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Apresentacao:
nossas sementes e a saudade

A vida é uma passagem. Somos viajantes. O movimento é o nosso destino.
aminhar, caminhar até enc ar uma ra. a brisa. alime araoc
Caminhar, caminhar até encontrar uma sombra. Uma brisa. Um alimento para o corpo
e uma paisagem para alma. Realizamos algo. Energia recomposta, mesmo com saudade
das pessoas que se ausentam, seguimos! Sempre caminhando e semeando.

Transcrevemos um paragrafo do convite que encaminhamos aos autores. Escrito
por Micheéle Sato e Rafael N. Costa, expressa uma grande parte do nosso pensar e sentir:

“Apods quatro anos de dorméncia oriunda do tempo seco ede solo infértil, asemente
brotou. No vazar sentimentos de esperancgas, a arte revisita a educacdo ambiental!
Como as telas, as fotografias, o cinema, a literatura, a arte de rua e o imagindrio, entre
outras expressdes, podem comunicar a emergéncia climatica, a regenera¢io dos biomas
brasileiros, a inclusio dos grupos sociais em situacio de vulnerabilidade e os processos
da educacio ambiental nas escolas e fora delas? A proposta da semeadura conjuga
educacio ambiental e esperancar, na ciranda artistica movida pela criacdo, invencdo ou
imagindrio, na chuva que torna a terra macia para melhor acolher as sementes da arte-
educacio-ambiental”.

Este singelo livro foi concebido junto com nossa amiga Michele Sato com a ideia
de ser uma semente, um esperan¢ar. Entretanto, Michele foi abruptamente chamada
para seguir outros caminhos, noutros planos. Oferecemos, in memoriam, as sementes
de todos os textos para ela, nossa querida companheira de travessia coletiva, no oficio
da ciéncia e da educacio ambiental, sempre com arte. Michele Sato estd presente nesta

nossa ciranda!
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apresentagao

E dedicamos também a vocé, leitor e leitora, que nao deixa de se emocionar
quando termina de ler um livro profundo. Vocé que carrega a sensacio de sentir os pelos
do corpo se arrepiarem, que ainda experimenta o gosto salgado ou doce dos olhos em
lagrimas e sente o coracio ora apertado, ora acelerado, tocado pela arte, pelas injusticas,
pelas lindezas ou pelas desigualdades que persistem nestes mundos.

A coletanea Sementes da arte-educagdo-ambiental é direcionada as professoras
e professores, cientistas com diferentes formagoes e orientacdes tedricas. Assim, os
capitulos contribuem com a ampliacio da nossa maneira de fazer pesquisa, por meio da
interlocucdo académica e no respeito as diversidades teéricas.

Os textos fazem parte de um reflorestamento. Sao sementes, que foram protegidas
em nossas mentes durante a pandemia do Covid-19, adormecidas enquanto o Brasil
assistia a descrenca na ciéncia e a tentativa de destruicio das imagens das universidades
publicas. O discurso de 6dio nio proliferou. A arte aflorou! Este livro é uma muvucal
Mais do que um punhado de sementes, é um punhado de sonhos e imaginacoes que
fazem a vida florescer.

Inicialmente apresentamos os artistas que foram especialmente convidados
ainda por Michéle Sato para ilustrar esta coletanea. Ela era assim, tudo tinha que ter
também o toque da arte para que outros didlogos pudessem acontecer. Assim como
numa ciranda, os textos dio as maos as artes plasticas e fotografias. Muitas vezes na
rudeza de temas dificeis a sensibilidade dos artistas pode abrir uma brecha para um acéo
em favor da arte educa¢io ambiental. A todos agradecemos imensamente pelos labores
e sensibilidades de suas linguagens estéticas.

BERNARD DUMAINE

https://en.wikipedia.org/wiki/Bernard_Dumaine

Nasceu em 1953 em Angouléme, Franca. Diploma Nacional de Belas Artes (Escultura,
meng¢io de desenho, 1977). Apds um curto periodo ensinando desenho, trabalhou para
um estudio de publicidade. Paralelamente, numerosas explosdes regionais. A partir
de 1986, trabalhou como layoutman e decorador para varios estidios de desenho

animado. Em 2014, foi contactado pela galeria Phaneros nos EUA, o que lhe permitiu
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participar em varias exposicdes colectivas. Exposicao pessoal na Califérnia em 2019.
Algumas pinturas a 6leo sobre tela feitas a partir de imagens criadas com programas de
inteligéncia artificial.

Né en 1953 a Angouléme, France. Diplome National des Beaux-Arts( Sculpture,
mention pour le dessin, 1977). Aprés une courte période d’enseignement du dessin, il
travaille pour un studio de publicité. En paralléle, nombreuses expositions régionales. A
partir de 1986, il travaille en tant que layoutman et décorateur pour divers studios de
dessin animé.

En 2014, il est contacté par la galerie Phaneros aux USA, ce qui lui permet de
participer a plusieurs expositions de groupe. Exposition personnelle en Californie en
2019 ; Quelques peintures a I'huile sur toile réalisées a partir d'images créées avec des
programmes d’intelligence artificielle.

Reinhard Leeb - EICHWALDMOND (*lua acima da floresta de carvalho*)

https://www.facebook.com/eichwaldmond/

Nascido em 1957 em Viena, Austria, teve as primeiras aproximacdes com a natureza
vagando por florestas préximas de carvalhos, faias, pinheiros e abetos em noites escuras
e ao luar. Ainda crianca pintou seus primeiros quadros na selva. Autodidata, aprendeu
a pintar aquarelas ao ar livre, enquanto lia as cartas de Vincent van Gogh ao irmao.
Devido a destruicio generalizada da natureza perto e longe, ele também foi movido
para pintar algumas visdes sombrias em 6leo, acrilico etc. Seus ultimos trabalhos sio
encontrados principalmente no colorido ponto focal “floresta amazénica” e no profundo
abismo entre “povos indigenas / invasores globais e expansionismo”.

Reinhard Leeb - EICHWALDMOND (* lua acima da floresta de carvalho *) born in
1957 in Vienna, Austria, deepened his primary closeness to nature by roaming nearby
oak-, beech-, pine- and spruce forests on dark nights and moonlight. As a child he
painted his first jungle pictures. Autodidact he learned to paint in watercolours in
great outdoors, while reading Vincent van Gogh’s letters to his brother. Due to the
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widespread destruction of nature near and far, he was also moved to paint some gloomy
visions in oil, acryl etc., which at that time, answered with a “mild smile”, today drive
our youngest generations to strike in the streets. His last works are found primarily in
the colorful focal point “Amazon rainforest” and the deep chasm between “indigenous
peoples / global invaders and expansionism”.

GABRIELA MARQUEZ A K.A MUITEZA

Formada em Ciéncias Bioldgicas pelo Instituto de Biodiversidade e Sustentabilidade da
UFR]J em Macaé (R]) e comecou suas interven¢des na rua em 2010, poucos anos depois,
foi selecionada como finalista na Exposicao Coletiva do Stencil Art Prize em Sidney 2015.
Seus trabalhos estao expostos em diversas galerias, na Australia e no Brasil. Em 2020
participou do documentdrio “Sem pai nem mie” e também foi uma das vencedoras do
prémio Artes Visuais Urbanas e Publicas, entre outras diversas premiacdes e trabalhos.

MIGUEL ANGELO MARQUES DA SILVA

Bidlogo CRBio-01 n.c 120874/01-D. Consultor Ambiental licenca Secretaria de estado
do Meio Ambiente de Mato Grosso SEMA. Graduacio em Ciéncias Bioldgicas,
Universidade do Estado de Mato Grosso, UNEMAT, Brasil. Especializacio em
Educacio Ambiental FACULDADE UNINA, Brasil. Mestrado em andamento em
Ciéncias Ambientais, Universidade do Estado de Mato Grosso, UNEMAT, Brasil.
Titulo: Conhecimento Ecolégico Tradicional de Aves na Comunidade Cuiabd Mirim
- Orientador: Josué Ribeiro da Silva. Co-orientadora: Carolina Joana da Silva. E
bolsista do projeto de pesquisa de longa duracio Darp Pantanal, Dinamica do pulso
de inundacio no sistema ecoldgico sociocultural do Rio Paraguai no Contexto da
Reserva da Biosfera do Pantanal, Mato Grosso, Brasil. Fotéografo e Videomaker. Vice-
presidente da Associacao Xaraiés, Caceres -MT e Diretor administrativo do Instituto de
Pesquisa, Educacio e Desenvolvimento Sustentivel Samatma, Cuiabd -MT. Telefone:
65-9.9605.2116. http://lattes.cnpq.br/9978198532460197
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VITOR NOGUEIRA

WWWw.vitornogueira.com

Possui graduacio em jornalismo e fez varios cursos sobre fotografia. Em sua vida
profissional e cotidiana tem se dedicado a fotografia. Realizou diversas exposicoes
individuais e coletivas em niveis nacional e internacional, com énfase em temas
socioambientais e culturais. Destacam-se os projetos Negros do Espirito Santo, com
acervos sobre as realizacdes de festas culturais e religiosas como Ticumbi, Alardo,
Reis de Bois e o Jongo. Ainda no Espirito Santo fez um ensaio com as Paneleiras de
Goiabeiras, a fabricacao manual da ‘panela de barro’ é considerada patrimonio imaterial
da humanidade. Seu ultimo ensaio foi com os moradores de rua da cidade de Vitéria
num mundo pandémico e distépico. Em Mato Grosso, desenvolveu um projeto com os
indigenas que durou seis anos, percorrendo aldeias do Estado e do Parque Indigena do
Xingu. Publicou também os livros Sdo Pedro do Itabapoana (1989, 2013), Impressdes
(2013) e Budha (2021).

Na sequéncia e muito brevemente, temos uma amostra das sementes de cada
texto.

Sonia Palma apresenta fragmentos da sua imaginacdo com um texto-convite
sobre o ato de habitar o0 mundo poeticamente. E um texto que narra o encontro com
Sato em um balanco. Sentadas, elas olham o horizonte enquanto o corpo vai e volta
num ritmo sereno. Elas agradecem a docura da vida que estd presente no encontro entre
diferentes.

Cristiane Carolina de Almeida Soares e Michéle Sato (in memorian)
defendem a tese de que a arte-educacio-ambiental, inscrita no olhar fenomenolégico de
Michele Sato e Gaston Bachelard, pode ser um dos caminhos para aliviar algumas dores
causadas pelas ruinas do colapso climatico que atinge os migrantes mog¢ambicanos,
foco da pesquisa apresentada no texto. No anuncio da arte-educa¢ido-ambiental, creem
ser necessario que as politicas publicas consigam ouvir as vozes da sensibilidade, dos
sentimentos e da arte para que leis e programas consigam transformar a matéria cadtica

do mundo numa pedagogia do esperancar.
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Cleusa Peralta Castell nos alerta para a questao do nosso préprio imaginario,
anestesiadoecolonizado ede quepelaprépriadensidade daaceleracaodosacontecimentos
mididticos de que somos acometidos(as) podemos nem perceber a velocidade com que o
tempo passa pelo nosso pensamento, e como nosso repertorio imagético, especialmente
das infancias, pode estar sendo deliberadamente sequestrado pelas grandes corporacdes
criadoras de realidades virtuais e de realidades aumentadas. Neste sentido, ressalta a
importancia de uma atividade mediadora de Arte Educacio Ambiental frente a essas
emergéncias, a partir de diversos lugares especificos do universo das artes, dos quais se
pode emergir a superficie.

Pedro Roberto Jacobi aborda a complexidade de uma educacio para a
sustentabilidade, de base interdisciplinar, e nos convoca para pensar sob o prisma
da Aprendizagem Social: “Se entendermos as experiéncias de vida como ber¢o das
interacdes socioambientais que o individuo estabelece na formacdo continua de sua
identidade, veremos que a formacio da consciéncia ambiental e o engajamento nas
causas ecoldgicas estdo associados a disponibilidade e a qualidade das experiéncias de
aprendizagem que o individuo vivencia”.

Gaston Pineau escreve em francés e narra que nos mundos hispano-portugués
e francéfono, o neologismo ecoformacio nasceu na virada do século XX/XXI. Vinte
anos depois, dois trabalhos, um em cada mundo, fazem um balanco das realizacoes destes
pequenos grupos de aprendizagem pioneiros com estes ambientes tradicionalmente
relegados e reprimidos a um inconsciente ecolégico abismal pela educacio disciplinar
moderna que é muitas vezes eco-deformante. O texto traca um panorama da histéria de
trés sementes que o Grupo Francés de Pesquisa em Ecoformacio (Gref) tem cultivado
junto ao Brasil: 1- a transdisciplinaridade como epistemologia do futuro; 2- histérias
de vida ambientais como forma de aprender a viver na terra, aprendendo a combinar
e pontuar tempos pessoais, sociais e cosmicos no dia a dia, mas também ao longo da
vida; e 3- a grande contribuicio dos pioneiros dos programas trabalho-estudo no Brasil
rural como alternativa a escola dentro de quatro paredes. O paradigma existencial da
autossocioecoformacio ainda é verde. Mas a cooperaciao Norte-Sul e Leste-Oeste pode
torna-la madura.

Yara Christina Cesario Pereira e Giovani Guilherme Onzi caminham
por Floriandpolis para revelar como as suas quebradas podem ser solo fértil “para a
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imaginacio criadora e para a fruico a partir da exploracdo sensorial”. A poética das ruas
e as manifestacdes no cendrio urbano sio analisadas por meio de um processo educativo
no labirinto da cidade.

Para descolonizar o imagindrio é necessirio um punhado bem farto de
semente, suor e terra preta. Mario Cezar Silva Leite e Larissa Silva Freire Spinelli,
apresentam a sua contribuicio com uma anilise de um acumulo literario do escritor e
intelectual cuiabano Silva Freire, que dedicou a compreender os detalhes dos “fluxos da
globalizacao em Cuiabd”.

Gelze Serrat de Souza Campos Rodrigues e Georgia Teixeira criaram
um projeto de extensio para entrar no tecido socioambiental de um bairro em Minas
Gerais. De 14, elas elaboram materiais didatico-pedagdgicos para pensar a qualidade
ambiental. Tarefa dificil diante de uma ideia de modernidade que apresenta em sua raiz
a retirada da Natureza por prédios.

Fabricio César de Aguiar faz uma leitura do conto “Uma estéria de
amor’, de Guimaries Rosa, narrativa que serve como trampolim para refletir sobre
a despersonalizacio dos elementos naturais, em especial as atitudes do vaqueiro
Manuelzio, personagem do conto: “A partir da leitura da situacdo em que se encontra
Manuelzao e das atitudes que o levaram a tal condicio, o texto proporciona espago para
uma reflexdo acerca de algumas das estruturas de poder que regem a sociedade, as quais,
frutos de diversos processos de ordem histérica, social, ideoldgica e, principalmente,
economica, direcionaram os humanos para uma relacio de instrumentalizacio e
objetificacdo da natureza, apartando-se cada vez mais de sua noc¢do de pertencimento
e identificacdo com ela.” Fabricio aponta, num sentido inverso, para a importancia da
literatura como um disparador de reflexdes e da sabedoria ancestral de diversos povos
origindrios, tal como defende Ailton Krenak.

Leonardo OliveiradaSilva, Gustavo Kiss Pinheiro Cabral, Adao Osdayan
Candido de Castro, Giovanna da Silva Ramos, Jenner Ornelas Teixeira, Natélia
Martins Peixoto e Monica dos Santos Marg¢al interrogam: o que € um rio para vocé? Na
constituicio do sistema-mundo moderno-colonial o rio é um recurso, algo que pode
ser alterado com vistas a atender o capital. O projeto de extensio “Conexdes Rios”,
do qual trata o texto, inscreve-se na busca de saidas a crise ambiental contemporanea
a partir do olhar sobre e com Rios, tendo como l6cus a escola publica, com objetivo de

dar visibilidade aos lacos materiais e imateriais dessa relacio e, em ultima instancia,
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contribuir com a elaboracao de um modelo de gestao que associe a preocupagio com os
ambientes fluviais em sua complexidade biofisica e sociocultural.

Josiane Paulino Vitor de Oliveira, Rebeca Moreira Fraga Lemos, Juliade
Sousa Pecanha Ramos, Geovana Benvenuti Pereira da Silva, Lohane Andrade
de Quadros, Lorena Cristina de Souza e Souza, Joio Paulo Junqueira Souza,
Américo de Araujo Pastor Junior, Paula Alvarez Abreu e Rafael Nogueira
Costa, num texto coletivo composto por varios estudantes de Licenciatura em Ciéncias
Biolégicas da UFR]J, orientados por trés professores, revelam que o ser Rio vai além
da ideia utilitéria e de recurso natural/hidrico. Ao perceber que muitos estudantes
nio conhecem esse ser, desenvolvem um trabalho de mediacées educativas de forma
transversal e estratégias de ensino em conjunto com a comunidade escolar. Optaram,
também, pela provocacio de manifestacdes das expressdes artisticas e sensiveis,
assumindo as subjetividades que ilustram belamente a narrativa. Assim como as matas
ciliares ajudam a proteger o Rio, esses jovens estudantes, como sementes, poderao se
sentir parte desse ambiente, e desta forma, protegé-lo.

Paulo E.Diaz Rocha escreve que a partir de inumeras vertentes experimentadas
no campo da Arte Educacdo Ambiental, iniciou em 2012 uma proposta de arte urbana,
visando realizar intervencdes, sempre que possivel buscando reunir adeptos nessas
aventuras. Aponta que com “criatividade, poesia, subjetividade, comunicacio,
idealismo, liberdade, juntos com a ideia da rua como galeria, da arte & sociedade, arte &
vida, possibilitam fortalecer o poder da arte e suas multiplas linguagens”. Assim, o seu
texto mostra que essas aventuras sao feitas para causar estranhamentos, sao experiéncias
desenvolvidas a partir da ideia de provocar artisticamente com suas invencoes.

José Matarezi propde um texto-evento atencional e intencionalmente permeado
de metiforas, recomendacdes, instrucdes e sugestdoes de links, imagens, musicas,
poesias, textos, videos, intervencdes, performance, gestos e interacdes, cartografados
como um devir ativado pelo imbricamento de linguagens, pela hibridizaciao de campos
de conhecimentos e pelo didlogo de saberes, a ponto de o ato de ler se tornar um evento
e uma experiéncia performitica sensivel, no qual outros mundos ji sio possiveis,
ainda que no exercicio inventivo da nossa imaginacao. Um labirintico percurso para
SentirPensarAgir com fluxos de entrada no (des)territério fértil e inventivo das linhas de
fuga e rizomas da Arte-Educacio-Ambiental. Aventure-se pelas margens, caminhante!
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Claudio Tarouco de Azevedo traz um relato de experiéncia em que opera
o seu olhar e produgodes artistica e educativa que se constituem ecosoficamente pelas
interacdes e multiplicidades existenciais que o ensinam o quanto nos é necessaria a ética
de reveréncia pela vida. Como artista visual e arte/educador, compo6s um repertério
transversalizado por questdes ambientais diversas, espécie de ensaio verbovisual com
uma perspectiva epistemolédgica de EA que parte da ecosofia de Félix Guattari.

Rosana Goncalvesda Silva narra uma experiéncia formativa em arte educacio
ambiental através de uma oficina de fotografia artesanal chamada Pinhole. Assim ela
promove o encontro dos sujeitos com o mundo, o que os implicou na interioriza¢io
que permitiu a producio de conhecimentos, como resultado da tensdo dialética entre
os dois polos: o0 mundo externo e o mundo interno do sujeito em uma recursividade
constante. Nesse sentido, a ecologia humana integra a sensibilidade a razao critica,
potencializando e tecendo utopias: a realidade vivida pode desvelar a poética contida na
fotografia do cotidiano.

Higor Antonio da Cunha e Elni Elisa Willms partem do filme Princesa
Mononoke, escrito e dirigido por Hayao Miyazaki e produzido pelo Studio Ghibli,
com a intencdo de provocar didlogos e convidar para pensar sobre a grave crise de
emergéncia climatica da contemporaneidade. Através da recuperacao de ensinamentos
ancestrais presentes na narrativa filmica que apontam para modos diferentes de ser e
viver, podemos imaginar - e quem sabe criar - um futuro nio afetado pela visio tnica
de progresso que parece a tudo engolir.

Caio Chung Micca e Rogério de Almeida tratam dos aspectos ambientais
na filmografia mais recente do diretor coreano Bong Joon-Ho, com foco maior no
filme Parasita, trazendo a discussio sobre negacionismo climitico e como o imaginério
cinematografico consegue afirmar as problematicas ambientais frente a sua negacao.
Portanto, o cinema - e o imagindrio construido pelos filmes — pode exercer uma
pressdo pedagdgica que de alguma forma consegue (de)formar outras imagens que nio
ilusérias, mas afirmativas do real. E o caso das mudancas climéticas, cuja realidade nao
estd mais no campo virtual do futuro, mas no tempo presente.

Thais Brianezi, professora da Escola de Comunicac¢oes e Artes da Universidade
de Sdo Paulo (ECA/USP), cultiva a semente do cinema. O capitulo apresenta e argumenta

a poténcia do cinema como perspectiva. O texto elabora uma reflexdao com base em
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experiéncias empiricas, seja em politicas publicas ou em ac¢des envolvendo a producio
coletiva e praticas educativas. A autora faz um convite para mergulharmos no cinema
como espaco para o sonho e a imaginacao alimentos para criacdo de outros mundos.

José Aparecido Celorio escreve sobre o mal-estar na educacio e discorre acerca
da possibilidade de cada um de nés, como educadores, imaginar e caminhar pelas imagens
desérticas que nos abrem para aquilo que temos como miragem e para aquilo que temos
como odsis educativo; o mal-estar, nas suas multiplas formas de se manifestar, chama
a atencdo para a auséncia de Eco, para o sentimento de nio pertencimento a um lugar
que foi posto a servico de uma rotina diiria separada da Vida e por conseguinte reforca
a crenca na edificacio do individuo autossuficiente em detrimento das solidariedades e
redes de convivéncia. Seria uma miragem uma educacio baseada numa relacdo organica
com o mundo em suas varias dimensdes?

Rachel Aline Hidalgo Munhoz, Felipe N6obrega Ferreira e José Vicente
de Freitas penetram na linguagem audiovisual da Educomunicacdo Socioambiental e
compartilham os resultados de quatro anos de pesquisa dedicados a encontrar as pecas
de um quebra-cabecas que forma o fenémeno da Educomunicacio Socioambiental.
Para isso, eles realizam um levantamento de teses e dissertacdes e tracam um “conjunto
de suas proposicdes reflexivas”.

Ana Luisa Campos, Luciana da Graca Resende, Patricia Fernandes
Barbosa e Taiana Brito Nascimento nos apresentam o Circuito Tela Verde, um
projeto que busca estimular a producio audiovisual independente e promover processos
educativos, por meio das mostras realizadas pelos espacos exibidores em que realiza a
ponte entre o produtor e o publico, levando a sociedade e as localidades mais distantes,
a beleza e o impacto de producdes que, em sua auséncia, poderiam ficar restritas a
um publico limitado. Contribui, dessa maneira, para divulgar contetdos capazes de
apresentar, elucidar e investigar o contexto, a realidade socioambiental, a perspectiva
dos diversos atores envolvidos, a legislacao vigente etc., instigando no espectador uma
visdao questionadora acerca da temdtica que estd sendo abordada.

Ana Clara Nimrichter e Luciana Ostetto apresentam, com uma mirada
estética para a educacio infantil, alguns caminhos para interagir com crian¢as na
natureza. A partir de vivéncias com as criancas, as pesquisadoras também aprendem e
se entusiasmam com a ideia de que para elas, a natureza pode ser tudo.
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Daniele Marques Vieira e Angela Scalabrin Coutinho defendem uma
educacio na infancia que coloque a crianca com o direito a viver uma relacio ética e
estética com a natureza. O texto parte de uma pesquisa com professoras da educacio
infantil sobre a relacdo natureza, estética, infancia e docéncia, e focaliza a percep¢ao das
professoras sobre a natureza como eixo da proposta pedagbgica, do processo formativo
e da pratica docente.

André Cadinelli Ramos, André Pacheco Cardoso dos Santos, Bruno
Vilela Vasconcelos, Paulo José da Silva Goncalves e Rafael Nogueira da Costa
entrelacam, num relato de experiéncia, a constru¢io de um movimento coletivo
estudantil de reflorestamento, dentro de uma area degradada dentro da universidade,
por meio da agroecologia. Organizados no coletivo ArvoreSer, construiram experiéncias
pedagdgicas, num projeto de extensio, a partir das praticas em contato com o solo,
a roca, as plantas, com os demais seres humanos e mais que humanos. Como numa
experimentacdo Unica de varios artistas em conjunto, pintores-educadores, o quadro
- antes abandonado - ganhou vida que transborda de multiplas formas nesse processo
cosmopedagdgico que nos educa.

Daniel Cobra Silva, Ana Cristina Zimmermann e Soraia Chung Saura
abordam o tema dos Jogos Tradicionais e Indigenas como expressdes de grupos humanos
que historicamente reproduzem seu modo de vida baseado em cooperacao social e
formas especificas de relacionamento com a natureza, tradicionalmente caracterizados
por uma gestdao ambiental sustentada. A partir da acurada observacio da natureza e em
contato direto com a matéria, coletividades inteiras brincam e jogam imaginativamente.
Brinquedos,armadilhas, ferramentas, equipamentos e toda sorte de artefatos namediacao
do ser-no-mundo revelam caracteristicas utilitirias, mas sobretudo devaneantes, caras
a educacido ambiental. Em uma perspectiva fenomenolédgica e imagindaria, os autores
destacam praticas que revelam a intensa relacgio homem-meio, contribuindo com o
debate de regeneracio, inclusio, interdependéncia e relacoes educativas sustentaveis
sob a forma de educacio ecoldgica.

Taina Figueroa Figueiredo, Carolina Andrade e Laisa Maria Freire
questionam a ética antropocéntrica moderna e compreendem a Educacio Ambiental
como caminho potente para enfrentamento das fragmentacdes e dicotomias da

racionalidade moderna e para construcio de diferentes relacdes entre humanos
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e natureza para além da mercantilizacio. Nesse sentido, procuram identificar
possibilidades pedagégicas de Educacio Ambiental a partir dos significados atribuidos
as experiéncias estéticas. Apresentam diferentes oficinas desenvolvidas para diferentes
contextos que tém em comum o referencial tedrico e a linguagem multimodal.
Adriana Backes faz um convite para entrarmos na floresta por meio de um

conto de fadas. A autora reflete sobre a importancia do lidico e do mitoldgico para a
EA. Para isso, ela traz a sua experiéncia como educadora, por meio de pesquisa (auto)
biogrifica e nos presenteia com um “estudo qualitativo de cunho reflexivo”.

Luana Rohwedder Zuffo, Giuliana Franco Leal, Diego Gazone Rodrigues
Silva e Rodrigo Lemes Martins apresentam um caso de aplicacido de uma atividade de
extensao e pesquisa sobre a restinga, um dos sistemas mais ameagados da Mata Atlantica,
que se localiza préximo as praias, drea de sob intenso processo de especula¢io imobilidria
e outros processos de degradacio. A escrita reflete sobre o potencial desta atividade na
producio de uma relacio mais horizontal entre mente-corpo, corpo-natureza, mente-
natureza, atribuindo uma perspectiva sistémica por meio da praxis de atua¢ao integral de
corpo mente e producio coletiva e artistica, na perspectiva da alfabetizacio ecoldgica e
uma possibilidade de construcdo de futuros possiveis. A Educa¢io Ambiental ao ar livre
demonstrou ser um método efetivo que pode ser explorado para fins de sensibilizacao
ambiental pela sociedade, em ambientes escolares ou Unidades de Conservacao.

Marcos Ferreira-Santos num longo percurso hermenéutico recupera,
primeiramente, o sentido da palavra mito, nos envolve em muitas narrativas mitoldgicas,
de diferentes matrizes e nos provoca para olhar essas outras formas de conceber o
nosso ser e estar no mundo. A visio patriarcal historicamente dominante no ocidente
nestes tltimos séculos, “carreia consigo o ideario e a ideologia da protecio da familia,
misoginia, homo e transfobia, defesa da propriedade privada, patriotismo populista
e ufanistas”, se sobrepondo as formas de organiza¢io social de base matriarcal, ainda
presente em muitas sociedades origindrias do Brasil, nos paises vizinhos da América do
Sul, entre outros. O autor nos pergunta: “Havera tempo para uma aprendizagem efetiva
dos saberes ancestrais para os dilemas saturnais expressos no aquecimento global e na
escassez de distribuicio de alimentos, de renda e, consequentemente, de conhecimento?”

Isis Madi Rezende nos conduz por uma jornada reflexiva sobre a distancia

cultural e fisica entre as criancas urbanas e as florestas, tomando como exemplo a
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Floresta Amazonica, a partir de uma experiéncia pessoal da autora e da montagem de
um espetdculo. A autora reflete sobre a “hegemonia cultural”, um conceito que descreve
a dominacio de uma cultura sobre outras, especialmente em como histérias de culturas
dominantes podem distorcer a realidade de outras experiéncias e ambientes. Ela
argumenta que as narrativas que as criancas urbanas recebem muitas vezes as distanciam
da realidade das florestas e da natureza em geral. Para combater essa desconexio, Isis
Madi Rezende sugere um engajamento mais profundo com as narrativas e mitos que
refletem e respeitam o ambiente natural e a diversidade cultural. Ela propde a utilizacao
das artes, especialmente a narrativa oral e a literatura, como caminhos para reconectar
as pessoas com a natureza e promover uma maior consciéncia ambiental.

Encerrando a coletinea, Denise Carreira aborda o papel das Bienais
Internacionais de Siao Paulo como espacos de educacio ambiental. Com base na
experiéncia de educadora popular-ativista-pesquisadora-visitante, Denise busca mapear
quais as esperancas e potencialidades presentes nas Bienais que provocam, indagam e
revelam perspectivas comprometidas com a transi¢ao ecoldgica e com o enfrentamento
do racismo ambiental, do capitalismo patriarcal e do acirramento das desigualdades
sociais, nutrindo possibilidades contra-hegemonicas e a imaginacio em tessituras
interseccionais. Uma pergunta estd plantada no comeco desse percurso: as Bienais de
Sao Paulo estao caminhando rumo aquilo que a feminista antirracista Francoise Verges
chama de “decolonizac¢io dos museus”? Denise dialoga com as obras, artistas e atividades
das Bienais em busca de respostas ndo conclusivas.

Os organizadores
Elni Elisa Willms, Rafael Nogueira Costa, Rogério de Almeida
e

Michéle Sato (in memoriam)
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Marcos Sorrentino

As sementes da arte-educacio-ambiental estio em nosso cotidiano. E necessério
cultivar todos os sentidos, para poder intuir, contemplar, silenciar e racionalizar em
eterno ciclo de aprendizados, por meio do acesso a uma educacio integral, na qual as
diversas linguagens artisticas tém papel essencial.

Uma educa¢io ambiental integral, permanente, continuada, articulada e com a
totalidade dos participantes de cada pequeno territério relacional é o caminho para a
promocio de mudancas culturais profundas, capazes de viabilizar transi¢des educadoras
para sociedades sustentaveis.

A arte, em suas diversas formas de manifestacdo, pode contribuir para essa
educacio que possibilite a compreensio da vida e de propésitos idiossincraticos a serem
perseguidos ao longo de toda existéncia, individual e dos agrupamentos humanos.

A passagem individual e coletiva pela Terra, encarnada em corpos diversos que
propiciam leituras particulares de mundo, se enriquece por meio da comunicaciao com
o “outro”.

A Outra pessoa, a Outra Sociedade, a outra Cultura, a outra Cosmovisio, o
Outro ser vegetal ou animal, o Outro imaterial, que as diversas conviccdes religiosas
conseguem nomear €, muitas vezes por caminhos préprios, conseguimos intuir, o
Outro eu mesmo, que habita dentro de mim e sei estar além dos papéis sociais que

exerco. Dialogar, me comunicar com eles para conhecer a mim prépria(o).
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Sentir com a alma. Ecologia de corpo e alma foi o mote de uma campanha da
Assembleia Permanente de Entidades em Defesa do Meio Ambiente, no Estado de Sao
Paulo (APEDEMA-SP), no final dos anos 80 do século passado. Naquela época ja se
percebia ndo bastar a compreensio racional de tantas informacdes e evidéncias sobre a
insustentabilidade do modo hegemonico de producio e consumo e, dos sonhos hiper
consumistas que animavam boa parte da humanidade de entio.

Pode-se dizer que ainda hoje a humanidade, depois de inimeras campanhas,
aulas, informacdes midiaticas e pesquisas, continua a caminhar aceleradamente para
esgotar a capacidade de suporte do Planeta a vida dos Sapiens e também para exaurir a
capacidade de suporte de nossos corpos ao desenvolvimento pleno e integral.

Nunca se falou tanto sobre meio ambiente como nos dias atuais, no entanto,
nunca se degradou tanto como agora. Muitos escreveram sobre isso, mas nio se
conseguiu ainda tocar profundamente os coracdes humanos para uma mudanca nos
rumos que a espécie tomou e, as projecdes apontam para colapsos diversos, expressos,
por exemplo, nos eventos climiticos extremos, na erosio da biodiversidade e no
esgotamento de todos os bens do Planeta, que os humanos nomearam como recursos
(para si) naturais.

As diversas linguagens que podem acessar coracdes e mentes, corpos e almas,
racionalidades, intuicdes e paixdes precisam ser mobilizadas para dar conta desse
enorme desafio que é o de construir uma nova cultura da Terra, da terra, dos corpos e
dos territdrios, dialogando com a diversidade das existentes e as de nossos antepassados.

As linguagens artisticas sio bons caminhos neste sentido. Este livro apresenta
algumas boas trilhas.

Voltando as sementes da arte-educacio-ambiental em nosso cotidiano, convido-
os a cortar uma fruta do cerrado, cagaita, araticum, baru, caja-manga, buscando nio
machucar suas sementes — sentir a beleza do fruto, acolhendo-as delicadamente em
pequenas cavidades, como um ttero a nutrir e proteger as vidas que se enunciam em
suas entranhas. Sementes que virao a luz dos dias e se desenvolverdo em arvores a
perpetuar ciclos da vida.

Os desafios e trilhas presentes em cada capitulo deste livro, podem ser motivos
para sentir-se alegre, confiante, esperancoso, apreensivo, angustiado, para ser

acometido por tantas outras paixdes que mobilizam corpos e almas. Podem ainda ser um
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incentivo para vocé experienciar a beleza dos frutos e de suas sementes, acompanhado
por uma musica instrumental de fundo, ou, ainda, para ver um filme como o que vi ha
pouco, sobre fotografias e poemas sensuais sobre o amor, o corpo humano e os dramas
existenciais.

Lembrancas da relacio de amizade e companheirismo com Michele Sato,
na academia e na militancia politica pela Educacio Ambiental comprometida com a
diversidade e a emancipacio humana, foram suscitadas pelo convite ao prefacio feito
pelos coordenadores desta Coletanea. Todas elas sao revividas a cada capitulo desta obra
— arte, educacio, ambientalismo, compromisso social, ciéncia cidad3, afeto, democracia,
participacio, liberdade e tantos outros.

Este livro certamente pode contribuir para a busca por respostas para perguntas
e inquietagcdes que acometem a pessoa educadora ambiental, a artista ou ambientalista,
cidada que ndo esteja “aqui parada, com a boca escancarada, cheia de dentes, esperando
a morte chegar”, como cantou o fildsofo Raul Seixas.

Ele pode mobilizar nossas melhores energias intelectuais, intuitivas e dos
diversos sentidos para a grande missao que se coloca aos Sapiens hegemonicos - trazer
todos os aprendizados da humanidade em sua longa trajetdria pela Terra para enfrentar
a Crise Socioambiental e Civilizatéria atual, os imensos impasses existenciais, para nos
salvarmos de n6és mesmos e contribuirmos para a nossa e as demais espécies continuarem
a navegar por este Planeta.

Boa leitural!

Marcos Sorrentino
Primavera de 2023
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Homenagem a uma Poeta-Educadora-Ambiental,
cujos sonhos sao pontes para realizacoes

Sonia Palma
Pesquisadora do GPEA- UFMT

«... poeticamente habita el hombre ...»

As palavras acima, escritas pelo poeta alemdo Friedrich Hélderlin!', me
acompanharam durante virios dias apés um didlogo com uma grande amiga, a
quem admiro enormemente e, hoje, além de tudo, a considero “poeta”, no sentido
heideggeriano de habitar o mundo. Entio, me atrevo a chama-la de “poeta-educadora-
ambiental” e, inspirada por esse seu habitar, faco aqui minha homenagem a grande
Micheéle Tomoko Sato (Mimi Sato).

As palavras de Holderlin, foram pensadas pelo filésofo alemao Martin
Heidegger, no texto “...Poeticamente Habita El Hombre...”. E, ainda que tais palavras
provenham de um poeta, o fildsofo di bastante atencio a elas, pois, considera-o “o
poeta dos poetas”, e diz que Holderlin “Habla del habitar del hombre” em sua forma
essencialmente humana. O filésofo ainda diz que quando o poeta fala desse habitar “esta
mirando el rasgo fundamental del estar del hombre”.

1 Por se tratar de um texto nio académico, fontes e referencias ndo serio citadas.
2 Optamos por utilizar as citacdes em lingua espanhola, do texto original: Martin Heidegger. Conferen-
cias y articulos. “Poeticamente habita el hombre”. Serbal, Barcelona, 1994.
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Para Heidegger nao é estranho que poetas habitem poeticamente, mas “el
hombre” habita poeticamente? E isto quer dizer, “todos os homens” podem habitar
poeticamente?

Nio esquecendo a questdo de género, Holderlin e Heidegger, quando se referem
a “homem”, o fazem enquanto “ser humano”. Neste sentido, “homem” nio se refere a
pessoas do sexo masculino, tanto na palavra do poeta, quanto na reflexdo do fildsofo.

Ainda, quando vemos naquela poesia o “habitar” devemos pensi-lo como
“existir’, abandonando a forma de representacio costumeira onde habitar estaria
relacionado a morada, alojamento, etc. Neste caso, o termo deve ser entendido como a

forma de comportamento humano em sua esséncia, pois segundo o filésofo:

“[...] lo «poético» lo ve él desde la relacién con este habitar
entendido de un modo esencial. (...) el poetizar

es lo que antes que nada deja al habitar ser un habitar.

[...] El poetizar construye la esencia del habitar.

Poetizar y habitar se pertenecen el uno al otro.”

Ali ainda, Heidegger alerta-nos que o caracteristico dos poetas “...es no ver la
realidad. En vez de actuar, suefan. Lo que ellos hacen son sélo imaginaciones”. No
entanto, pensa a esséncia do poetizar, muito além do simplesmente sonhar, como
um verdadeiro “construir’, porque habitar pressupde edificar: “Poetizar, como dejar
habitar, es un construir”. Neste sentido, poetizar pode deixar o mundo dos sonhos para
tornar-se ato.

Refletindo sobre a dimensao poética da existéncia, no sentido heideggeriano do
“habitar” o mundo, onde o poetizar n3o se encerra apenas no sonhar, mas acima de tudo
no ato de “construir”, encontro no meu caminhar, enquanto pesquisadora da Educacio
Ambiental, o que chamo aqui de uma “poeta-educadora-ambiental”. Nesta ordem
semantica mesma, porque se “habitar poeticamente” pressupde o existir de acordo com
a esséncia humana, para ser educadora ambiental, sua forma de existéncia funda-se,
antes de tudo, no poético.

Michele Sato, nossa “poeta-educadora-ambiental”’, entre cores e aromas
poeticamente “labuta” (e o verbo labutar novamente nos remete a acio do “fazer”,
do “construir” para uma Educacio Ambiental que busca um fazer respeitando a
complexidade do ser e do mundo.
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Nao poderiamos, em tdo pouco espaco, nomear seus tantos fazeres, mas, entre
outras muitas de suas “labutas”, elegemos “Pelo prazer fenomenolégico de um nzo-
texto”, para dar apenas uma amostra dos caminhos percorridos para seu habitar poético.

Seu nao-texto, escrita compartilhada com seu grande amigo, Prof. Luiz Augusto
Passos, é um convite para o reconhecimento da necessidade em superarmos os campos
binérios do conhecimento e da existéncia. E entdo, ciéncia e poesia se juntam para uma
Educacio Ambiental (EA) fenomenoldgica e, poetizando, nos mostra que educar e
sonhar sao atitudes indissocidveis.

O filésofo francés Mikel Dufrenne, em seu livro “A poética” pensou a
bipolaridade razio/emocio presente no existir humano, acreditando podermos vé-la
através da fenomenologia para, s a partir de entio, termos legitimidade para a reflexdo
sobre essa dimens3o da existéncia.

Nio assegura que “a ética seja capaz de reconciliar, a nio ser por algum artificio,
aliberdade militante e a inocéncia feliz, a responsabilidade e a inspira¢do”. Também nio
pretende “substituir no processo filoséfico a raziao pelo sentimento”, porque a matéria
da poesia é a linguagem e na linguagem poética, segundo ele, o préprio sentimento
deveria ser objeto de investigacgio.

Para seu habitar poético, nas esteiras da fenomenologia merleau-pontyana,
nossa “poeta-educadora-ambiental” constréi seu nio-texto buscando tocar os coracdes
dos sujeitos da EA através da razio e da sensibilidade. Sua “labuta” é permitir, como
ela mesma diz, que a EA “floresca na sua exuberancia de cores e perfumes, com toda a
ambiguidade, descrita por Merleau-Ponty”.

A natureza politica de sua EA busca o aval de Octavio Paz para misturar poesia
e ciéncia, além de ainda se inscrever nas bases poéticas de Fernando Pessoa, Manoel de
Barros e Paulo Leminski. Em Gaston Bachelard encontra a poesia dos quatro elementos
dos espacos cotidianos.

Porém, nio se esquece que vive num mundo ecologicamente comprometido,
fragmentado, injusto, social e economicamente e, assim, inquietacdes e incertezas
levam-na, muitas vezes, ao “inferno” da EA que se estabelece entre o caos e a harmonia.

Surrealista, comunga com as ideias do pintor René Magritte na militancia contra
as injusticas sociais e os poderes hegemonicos, para uma EA através de uma linguagem
“politico-poética” em busca da “democracia, inclusdo social e protecio ecoldgica como

persisténcia da plataforma politica...”
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Reconhece a verdade dos diversos saberes e nao apenas daqueles considerados
cientificos.

Sonha com a utopia individualista de Thomas More que “revela o local
verdadeiro da felicidade do sujeito”, assim como com a coletividade da heterotopia de
Michel Foucault que, para além de um sonho individual, busca a revolucio coletiva.

E, assim, sua EA, e aqui mais uma vez me atrevo a dar nomes, chamando-a
de “EA-poética’, é construida no paradigma da pés-modernidade que transcende a
Modernidade para ir “além da felicidade do ‘eu’ “, ousando a felicidade do “eu-outro™

Nio haveria como finalizar este texto porque o “fazer” de nossa “poeta-
educadora-ambiental”, Michele Sato, pode ser considerado como “um fazer sem-
fim”. E, para simplificar a dimensio estética de seu “habitar”, podemos dizer que sua
EA busca a linguagem poética em uma dimensio politica, para assim refletir sobre as
questdes ambientais através de uma perspectiva que abrange a desigualdade social, a
discriminacio de género, o poder hegemonico, ou seja, qualquer que seja a forma de
injustica social.

i a “poeta-educadora-ambiental”, corajosamente, faz florescer uma

Assim, nossa “poeta-educadora-ambiental’, :

EA que busca a mudanca do mundo, a transcendéncia, enquanto tece, trama e fia a
esperanca da Educacio Ambiental.

Cuiaba-MT, fevereiro de 2007

Esse texto foi inspirado, escrito e enviado a Michele Sato, em fevereiro de 2007, quando eu
ainda vivia em Cuiabd (MT), como minha homenagem a sua formaimpar de fazer Educacdo
Ambiental.
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Esperancares no dever de arvore da
Arte-educacao-ambiental mocambicana

Cristiane Carolina de Almeida Soares'
Micheéle Sato (in memorian) 2

O despertar das aguas profundas

Antes da Michele partir deste plano fisico no dia 16 de maio de 2023, nos alertou
sobre a necessidade de elaborarmos linhas de fuga para subverter a secura do mundo
p6s pandemia. Propds, em uma de suas fecundas taticas de resisténcia, o plantio das

1 Bacharel em Comunicagio Social (Publicidade e Propaganda), Licenciatura em Artes Visuais, Espe-
cializagio em Arteterapia, Mestrado e Doutorado em Educacio (UFMT). Atua como pesquisadora no
GPEA-UFMT (Grupo Pesquisador em Educagio Ambiental, Comunicagio e Arte) e faz parte da REAJA
(Rede Internacional de Pesquisa em Educagio Ambiental e Justica Climatica). Professora efetiva de Arte
e Assessora da CEAD (Coordenadoria de Educagio a Distancia), na Secretaria Municipal de Educacio
de Cuiab4. Atua como comunicadora, arte-educadora-ambiental e artista visual. Atualmente desenvolve
pesquisas em comunicagio, arte-educacio-ambiental, cultura africana e justica climética. https://orcid.
org/0000-0003-4359-9829 pedrapapelesoura@gmail.com

2 Graduagio em Biologia (S3o Paulo, 1982), Mestre em Filosofia (Norwich, 1992) e Doutora em Cién-
cias (Sao Carlos, 1997). Pés-doutorado em Educagio no Canad4 (Montréal, 2007), na Espanha (Coruiia,
2014) e na Unirio (Rio de Janeiro, 2022). Foi fundadora e lider do GPEA, no Programa de Pés-Gra-
duacio em Educacio (PPGE) da UFMT, onde atuou como professora. Nos tltimos anos, suas pesquisas
relacionaram-se com movimentos sociais, justica climadtica, colapsologia e arte popular. Fundou a Rede
Luséfona de Educacio Ambiental, o Férum de Direitos Humanos e da Terra (FDHT-MT) e participou
ativamente dos Observatdrios da Educacio Ambiental (Brasil e Portugal). Deixou um imenso legado na
educacio ambiental e suas interfaces, e muitas saudades em seus companheiros de luta, amigos e familia-
res. https://orcid.org/0000-0001-9834-4642 michelesato@gmail.com
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primeiras sementes desta publicacio. Contudo, nem mesmo em meus devaneios mais
distantes, poderia imaginar o oceano de ligrimas em que mergulhariamos, quando ela
ascendeu ao planeta que tanto amou e ajudou a cuidar. Consequentemente, a presente
publicacio tomou formas de memorial, repleto de aprendizagens fecundas e de saudades
profundas.

Apés um periodo em exercicio do meu “direito a janela™, as palavras comecaram
a vir a tona. Dos tons acinzentados, aos poucos, ressurgiram cores variadas, em um
processo de ressignificacdo da auséncia da Mimi. Neste misto de emocdes, tenho
rememorado toda uma trajetéria de amizade, orientacdes e estudos, com especial
referéncia a quem me estimulou em tantas potencialidades que ultrapassaram os limites
da producio académica, reconhecendo em mim a arte-educacio-ambiental e a gana
para amplificar as vozes de comunidades em situacio de vulnerabilidade, em especial
0s que me s3o caros, também por representarem a minha ancestralidade: os povos de
origem africana.

Inumeras publicacdes em livros, revistas e eventos cientificos na area da
educacio ambiental, prestaram homenagens a Michele, que sempre nos servird de
inspiracao e, portanto, seguird nos ensinando pela posteridade. Somos muitos os
educandos, orientandos, amigos, colegas de luta e de sonhos, saudosos de sua energia
transformadora e desafiadora, que plantou tantas sementes para promover um mundo
socialmente justo, ambientalmente sustentdvel, sempre nos estimulando a aprender
cada vez mais!

Desta forma, sigo minha trilha de aprendizagens, me recuperando de auséncias*
e retornando ao “dever de 4arvore”, onde os tons amarelados da vida permanecem

3 Quando me refiro ao “direito a janela”, faco alusio a uma das metéforas ressignificadas e amplamen-
te utilizadas por Sato (2011): nos necessérios momentos em que, distanciando-me em minha “casa de
caracol” precisei debrucar em minha prépria janela, observando e sentindo o mundo da minha prépria
intimidade. No titulo deste artigo e em outros momentos desta escrita, situo-me no “dever de drvore”,
ressignificando sentimentos e me recompondo para retornar a luta onde componho as redes coletivas
de combate as injusticas socioambientais, retornando as producdes e articulacdes junto ao GPEA e aos
movimentos sociais

4 Somente no ano de 2023, até o momento da finalizacio da escrita deste artigo, trés educadores de gran-
de importancia na educa¢io ambiental e educacio popular nos deixaram: Michéle Sato em 16 de maio,
Carlos Rodrigues Brandiao em 12 de junho e Carlos Valter Porto-Gongalves, no dia 7 de setembro. Sdo
auséncias irreparaveis, mas que sempre nos orientardo em um valoroso caminho de aprendizagens.
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florescendo para nos lembrar que a luta continua, enquanto houver esperancares. Nesta
danca de cores, sinto-me a “chama de uma vela” (Bachelard, 1989), ressignificando
conhecimentos adquiridos na partilha de tantos espacos, leituras e caminhares, com
Sato. Suas labaredas em devaneios criativos me trouxeram outras perspectivas enquanto
educadora, pesquisadora e ser humano, pois

Sua orientacio e amizade me fizeram descontinuar saberes e amorosamente
refazer trilhas muito significativas. Suaincansivel dedicacio foi fundamental
na tecitura dos saberes que envolvem estes estudos. Gratidio por tudo o que
me ensina, com suas vivéncias, estudos e militancia! (Soares, 2022, p. 11).

Tecendo e tramando proposicdes epistemoldgicas, valores axiomaticos e praxis
da arte-educacio-ambiental em suas multiplicidades, distancio-me da linearidade
que se apresentaria em uma ‘linha do tempo”, e sirvo-me de uma licenca poética,
para trilhar movimentos em forma de caracol, alumiando fragmentos importantes
em minha comunhio com Mimi para a escrita de uma tese de doutorado, sem jamais
minimizar todos os momentos da informalidade em que estivemos juntas, desde que
tive a oportunidade de ultrapassar as paginas de sua producio cientifica, para aprender
com sua presenca tdo significativa.

Michele é inspiracao e presenca nas flores de ipé, nas tempestades de ideias,
no fogo da transformacio de sentimentos em proposicoes textuais, e no bailar
dos movimentos que se materializaram nesta publicacio. Assim sendo, em muitos
momentos, me referirei a presente escrita na terceira pessoa do plural, pois ela habita e
sempre serd a semente de minhas concep¢des enquanto arte-educadora, pesquisadora
e ser humano. Seu legado eterno me torna parte de quem ela foi, e sempre serd. Seu
desencarne apenas a transformou em um ser encantado, hoje distante das limitacoes
da matéria, sobrevoando todos os tempos e espacos, com seu olhar de passarinho,
atento e carinhoso. Ainda que nio esteja mais presente de forma fisica, sua cartografia
permanecerd eternizada nos quatro elementos da natureza (Figura 1): dgua, terra, fogo

e em especial no ar, sendo aquele que baila em liberdade, e que toca todos os demais.
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Figura 1: Representacao dos quatro elementos da natureza.

Fonte: Arte de Cristiane C. A. Soares. Lapis e aquarela sobre papel canson, 2021.
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Cores e flores da educaciao ambiental mocambicana

Escolhi a sombra desta drvore
para repousar do muito que farei,
enquanto esperarei por ti.

Quem espera na pura espera

vive um tempo de espera va.

Por isso, enquanto te espero,
trabalharei os campos

e conversarei com os homens.

Paulo Freire - do poema “A sombra da mangueira”

Para estancar a chuva dcida de uma realidade cada vez mais atingida pelo colapso
climético, ocasionada em demasia pelas maos ambiciosas do dominio capitalista e
colonialista, evoco as cores da arte-educacio-ambiental, por meio de alguns recortes de
minha tese de doutorado, denominada “MIGRACAO CLIMATICA E A POETICA DA
ARTE-EDUCACAO-AMBIENTAL NAS NARRATIVAS DE MOCAMBICANOS™,
defendida no dia 02 de dezembro de 2022, na presenca de uma competente e gentil
banca examinadora®, presidida com muita maestria, por nossa saudosa Michele Sato.
No presente artigo, elaboramos algumas pinceladas para sistematizar parte do que foi o
processo de escrita deste trabalho, no qual me dediquei com muito afinco e amorosidade.

A cada momento destes estudos, fui orientada e provocada a aprofundar leituras,

referenciais tedricos, tessituras conceituais, enriquecendo as discussdes das tematicas

5 O acesso para leitura e download da referida tese de doutorado se encontra no seguinte link: https://
drive.google.com/file/d/ 1MJM608-0r802dltuXcRDJW17upa5r3lx/view

6 Esta tese foi defendida junto ao Programa de Pés-Gradua¢io em Educacio da Universidade Federal
de Mato Grosso, como requisito para a obtencio do titulo de Doutorado em Educacio na Area de Con-
centra¢do: Educacio, na Linha de Pesquisa: Movimentos Sociais, Politica e Educa¢io Popular. A banca
examinadora que atuou nas contribuicdes e ajustes deste trabalho, foi composta pela Dra. Elni Elisa Wil-
Ims, Dra. Fatima Marcomin, Dra. Barbara Cortella, Dra. Daniela Freire, Dra. Imara Quadros e Dr. Edson
Caetano. A maioria dos membros da banca compareceu virtualmente no momento de defesa e fomos
presenteadas com a participacio majoritiria dos mogambicanos que colaboraram com as entrevistas, na
sala virtual do aplicativo Zoom, que foi utilizado para dar acesso aos que estavam distantes fisicamente.
Familiares e amigos se fizeram presentes, tanto no auditério da SETEC (Campus da UFMT), quanto na
transmissdo online.
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pesquisadas com critérios rigorosos e extremamente pertinentes. Com os respiros da
arte, aliviei os momentos de tensio, aliando as aprendizagens teéricas com o deleite
dos desenhos e pinturas a lapis, aquarelas e ferramentas de design gréfico, costurando
pinturas no escopo da pesquisa, de forma a evidenciar e sensibilizar acerca das tematicas

relacionadas ao colapso climadtico e a migracao moc¢ambicana.
O DESFOLHAR DA CHUVA NAS AGUAS DO MAR

Diante das forcas criadoras que emergiram nesta pesquisa, foi de importancia
primordial a evocacio das energias da ancestralidade africana, hibridizadas em solo
brasileiro. Interpretamos narrativas de 7 migrantes mocambicanos, que no momento
das entrevistas, situavam-se geograficamente em diferentes partes do mundo, e mesmo
em meio a seus embates cotidianos, gentilmente dispuseram de seu tempo, para
colaborar com estes estudos.

Nos devaneios do nosso “direito de sonhar” (Pessanha, 1996), dentre a tessitura
das temiticas da pesquisa, concordamos em relacionar a mitologia dos orixis, em
uma roupagem “a brasileira”. Coadunando com Campbell (1990), acreditamos que a
mitologia estd intimamente relacionada com as dimensoes da existéncia humana, a
qual transborda a abordagem espiritualista, pois relaciona-se também com os aspectos
mistico, cosmoldgico, socioldgico e pedagdgico, constituindo conhecimentos que
transcendem os moldes tradicionais de aprendizagem.

A opcio da temadtica da pesquisa, relaciona-se com a percep¢io da escassez de
politicas publicas de acolhimento aos migrantes climaticos, sendo um grupo cada vez
mais significativo em numeros. Em especial, buscamos evidenciar os que se originam
de territério africano, representando justamente um dos locais mais explorados e
dizimados pela exploracio capitalista e colonialista, e vitimados pelo racismo estrutural.

Devido a estudos e mobilizacdes ja realizadas pelo GPEA junto a alguns paises
luséfonos, compreendemos também como oportunidade de amplificar as vozes dos que
foram forcados a se sujeitar ao dominio portugués, incorporando outros costumes e
idioma, e em grande medida, invisibilizando sua cultura ancestral.

A escolha de Mocambique como o pais de referéncia para a escolha dos

interlocutores deste estudo, ocorreu ao observar neste pais uma frequéncia e intensidade
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muito grande de desastres climaticos, com consequéncias ainda mais irreversiveis para
a populacio localizada em 4reas vulnerabilizadas pela exploracio ambiental, esgotada
em seus mais preciosos bens naturais, sumariamente retirados para abastecer as grandes
metrépoles, desde os tempos coloniais.

Além de ser um pais constantemente vitimado por eventos climaticos
avassaladores, em um territério bastante fragilizado socioeconomicamente, sequer
recebe destaque nos grandes veiculos de comunicacio. Neste sentido, foi nossa escolha,
evidenciar as dificuldades em que se encontram os mog¢ambicanos, interpretando as
razdes que ocasionam os fluxos migratérios, que crescem substancialmente.

As origens e forcas criadoras emergentes nestas escritas, navegam nos mares de
Iemanjé (Figura 2). Para Saraceni (2005), ela é a geradora da vida e de todos os seres
da natureza. Mae de todos os orixds, pode manifestar-se de forma diversa, em estado
de calmaria ou turbuléncia (Prandi, 2001). Em nossas interpretacdes, esta divindade
representa o acalento junto aos migrantes mog¢ambicanos, que aportaram em terras
brasileiras, apds navegar em dguas revoltosas. Este elemento da natureza assume nuances
variadas, conforme a necessidade: ora reflete passividade, ora movimenta a revolucao.

Figura 2: Ilustracao digitalizada de Iemanja.

Fonte: Arte de Cristiane C. A. Soares. Lapis e aquarela sobre papel canson, 2021.
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A vinda dos africanos por meio das d4guas do mar remonta aos tempos coloniais,
em que estas pessoas foram escravizadas, acoitadas e violentadas das mais diversas
formas. Contudo, embora tenham sido invisibilizados em seus avancos nos distintos
campos da ciéncia, agricultura e da tecnologia ao longo dos tempos, mesmo em situacio
de vulnerabilidade e vitimas de racismo, resistiram nos mais diferentes espacos da
sociedade, em todos os locais em que transitaram ou fixaram residéncia.

Dentre os quatro elementos da natureza, postulados pela fenomenologia de
Gaston Bachelard, ressignificados pela Cartografia do Imaginario proposta por Michele
Sato, optamos por destacar a d4gua e suas imagens, metaforas e significados, justamente
por perceber o solo mocambicano escasso em perspectivas socioambientais, politicas de
defesa do clima e das pessoas que dependem diretamente da natureza, para viver.

Por vezes as 4guas mocambicanas tentam “acalmar” e resfriar o sol a pino e suas
enormes ondas de calor. Mas com a furia dos ventos, formam ciclones avassaladores,
desabrigando a populacio que tenta sobreviver a margem das ideais condi¢cdes de
salubridade. Estes movimentos caéticos da natureza sao resultantes das acdes antrépicas
promovidas pela exploracio desenfreada, enraizada no poderio das economias
hegemonicas.

Com 4guas tdo intensas, e sem uma ideal capacidade de resposta aos eventos
climaticos, as chuvas tomam propor¢des de tamanha violéncia, que destréi moradias e
sonhos. Mesmo em meio a tantas dificuldades, os mocambicanos resistem e revelam a
intima relacio entre sua cultura e a natureza nativa, ainda que devastada. Frente ao solo
arido de oportunidades aos mais pobres, os negros de origem africana fazem da arte-

educacdo-ambiental uma de suas taticas de resisténcia.
O perfume das terras mocambicanas

Para adentrar a imensidio do solo mocambicano, repleto de encantamentos,
mas também de situacdes de calamidade e sofrimento, acesso aos conhecimentos
direcionados pelas flechas certeiras de Ox6ssi (Figura 3), o orixd cacador, o guardido
dos mistérios da natureza (Saraceni, 2005). Sua objetividade, coragem e maestria, me
auxiliou a desenhar este territério de pesquisa. Este orixd, ao qual se atribui a arte da
caca (no sentido de sobrevivéncia), defende a subsisténcia de seu povo, com sua asttcia

e taticas de resisténcia.
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Figura 3: [lustracao digitalizada de OxJssi.

Fonte: Arte de Cristiane C. A. Soares. Lapis e aquarela sobre papel canson, 2021.

Trilhamos o territdrio de pesquisa, amplificando as vozes de seus interlocutores,
no intuito de evidenciar didlogos que pudessem entrelacar conceitos da educacio
ambiental, dos desastres ambientais e da justica climatica. E assim pudemos perceber o
quanto os moc¢ambicanos, assim como os mais diversos povos africanos, nutrem uma
profunda relacio com a natureza e em especial com a dgua: sua importancia é cultural e
ancestral, mesmo que ela tenha se tornado escassa, transbordante ou poluida, podendo
oferecer riscos a saide e as tradicionais moradias, em especial nas regides litoraneas.

Nossos objetivos de pesquisa buscaram interpretar os fluxos migratérios
mocambicanos, identificando as dificuldades de adaptacio destas pessoas,
compreendendo estes movimentos como consequéncia do colapso climético mundial

e enquanto educadoras, denunciar as catdstrofes do clima, neste territério. Contudo,
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acreditamos que a arte possa contribuir com o bem-estar, interpretando a arte-
educacio-ambiental como a poética do antncio do bem viver dos mocambicanos.

Interpretamos nas narrativas destes migrantes, o quanto os poderes hegemonicos
os tornaram subalternizados, prejudicando sua relacdo com a natureza, desarticulando
seus modos de vida, submetidos aos mecanismos da “necropolitica”, em que as classes
dominantes decidem quem deve viver ou morrer, em seus contextos (Mbembe, 2016).
Contudo, estas pessoas resistem a tantas adversidades, ressignificando suas vidas
em outros territérios, mantendo viva a chama da ancestralidade e da arte-educacio-
ambiental.

Relampejando o fogo metodolégico da pesquisa
Ao percorrer estradas e encruzilhadas desta pesquisa, evocamos as forcas de Exu
(Figura 4). Origindrio da cultura iorub4, este orixa é muito presente, influente e popular

no territdrio africano (Barbieri, 2020).

Figura 4: Ilustracao digitalizada de Exu.
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Fonte: Arte de Cristiane C. A. Soares. Lapis e aquarela sobre papel canson, 2021.
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Sua personalidade controversa apresenta, por vezes, a asticia e a vaidade.
Pode tornar-se servil e prestativo, conforme a situacio necessitar. Faz o intermédio
da comunicac¢io com todos os outros orixds (Verger, 1995). Seu poder abre caminhos,
provoca cadticas revolucdes e ressignificacdes, mas tem o potencial da ordem, quando
assim desejar.

Neste contexto, Exuanunciaametodologia privilegiadana pesquisa: a Cartografia
do Imaginario, proposta por Michele Sato, coadunando com a Fenomenologia da
imaginacio de Gaston Bachelard. Este olhar metodolégico me fez trilhar caminhos
frequentemente tortuosos e labirinticos, subvertendo os tradicionais formatos de
pesquisa académica e em muitos momentos, promovendo a desordem para reorganizar
a trajetoria, evidenciando a forca e a resisténcia do povo mogambicano, em seus fluxos
migratorios.

Por meio da Cartografia do Imagindrio, interpretamos aspectos da migracao
climdtica e da arte-educacio-ambiental nas narrativas destes interlocutores. Ainda
que se encontrem em solos devastados pela acio capitalista, permanecem conectados
a natureza e a cultura ancestral, fazendo com que plantem esperancares e alimentem
seus sonhos por meio da luta e da resisténcia, amplificando a poténcia destas narrativas,
desenhando desejos e reinventando possibilidades.

Ao cartografar o imagindrio mocambicano (Figura 5), envolvemo-nos em uma
trilha tortuosa de aprendizagens e angustias. Nao nos limitamos a apenas ouvir as
narrativas de forma isolada. Subvertendo roteiros pré-definidos, nos envolvemos nas
roupagens de luta, costurando aprendizagens em questionamentos instigantes, como os

que evidenciamos na ilustracio a seguir.

43



esperancares no dever de arvore Cristiane C. A. Soares e Michéle Sato

Figura 5: Cartografia do imaginario mocambicano

COM QU
"’Giulm:s f

Fonte: Arte de Cristiane C. A. Soares. Lapis e aquarela sobre papel canson, 2021.
Bailando nos movimentos do ar
Tal como um vendaval, surge Iansi (Figura 6), potencializando as energias

transitérias e transformadoras, mobilizando sentimentos (Saraceni, 2005) e direcionando
o caminhar da pesquisa.
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Figura 6: Ilustracao digitalizada de Iansa.

Fonte: Arte de Cristiane C. A. Soares. Lapis e aquarela sobre papel canson, 2021.

Assim como os ventos que balancam as ondas do mar, os fluxos migratérios
estdo distantes da linearidade, pois a riqueza das narrativas revisita diferentes tempos e
espacos. O bailado das interpretacdes dos didlogos aprofunda-se nos desabafos de lutas
e sofrimento, sem deixar que os sonhos se percam nos caminhos percorridos.

Sinalizando as interpretacdes acerca dos didlogos dos mocambicanos, essa orixa
guerreira expande o fogo purificador, e apresenta-se como leve brisa ou vendaval.
Representa a resisténcia mog¢ambicana em sua altivez de senhora do pensar, de quem
caca e luta por sua sobrevivéncia e de seus filhos (Prandi, 2001; Poli, 2020).

Sendo o ar um elemento que toca todos os demais (Sato, 2011), é o que sobrevoou
0s pensamentos e sentimentos de sete migrantes mocambicanos que colaboraram com
a pesquisa, edificando as ramificacdes que consubstanciam estas escritas, revelando

nuances de um ambiente modificado e prejudicado pela exploraciao do poder hegemonico.
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Representando o entrelace das narrativas destes docentes que visualizaram no
Brasil uma fecunda oportunidade de ascender por meio dos estudos nos programas de
graduacio e pds-graduacio, busquei representar esta conexio no desenho e na pintura
de uma drvore que se faz bastante presente em solo africano: o baoba (Figura 7).

Figura 7: Baoba labirintico.

Fonte: Arte de Cristiane C. A. Soares. Lapis e café sobre papel canson, 2021.

Por termos experienciado momentos de isolamento social em decorréncia dos
riscos de contaminacio pela COVID-19, ediante daimpossibilidade de viajar pararealizar
entrevistas presenciais, os didlogos com os interlocutores da pesquisa aconteceram por
meio de aplicativos (Zoom, Google Meet e WhatsApp). Na interpretaco das narrativas,
surgiu a inspiracdo de desenhi-los a lapis, adicionando filtros digitais na cor azul, para
representar as dguas que amedrontam e a0 mesmo tempo, alimentam os sonhos destas

pessoas.
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As narrativas moc¢ambicanas assumiram tons irregulares e retrataram uma
diversidade de sentimentos. A interpretacio sob o lume da Cartografia do Imaginario e
a densidade das leituras e escritas, em muitos momentos, tomaram formas de labirinto,
pois frequentemente perdia-me diante de tantas possibilidades interpretativas. Mais
adiante encontrava-me ao longo dos aprofundamentos epistemoldgicos que acabaram
se definindo em nuances de cores e aspectos relacionados aos quatro elementos da
natureza (dgua, terra, fogo e ar), propostos pela fenomenologia de Gaston Bachelard e
ressignificados pela metodologia satiana, privilegiada nesta pesquisa.

Agua identitaria

Interpretamos o elemento dgua em profunda relagio com a ancestralidade, a
génese, a origem e a familia dos migrantes. As dguas que oscilam em sentimentos e
sensac¢oes, quando se mostram claras, refletem sonhos e esperancas. Ao se manifestarem
de forma escura, remetem a dores e violéncias. Neste oscilar de movimentos e tonalidades
da 4gua, se fizeram presentes elementos fundamentais na constituicio da pesquisa,
pois este elemento representa a origem dos mocambicanos migrantes, aquilo que
causa saudades, suas interpretacdes acerca do colapso climitico e suas consequéncias.
Também se referem aos varios tipos de saberes e aprendizagens, tanto no contexto
escolar, quanto em aspectos culturais.
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Terra em deformacio

Em busca de representar as andancas por labirintos para estudar por¢des de terra,
buscamos hipéteses a serem verificadas (Sato, 2011). Aqui também vislumbramos o
cultivo do solo, os aspectos relacionados aos estudos e a educacio, os trabalhos realizados
de forma coletiva, bem como os cuidados com a natureza, o respeito a tudo o que se
planta e sobretudo, as titicas de resisténcia em Moc¢ambique e na ocasido de moradia
no Brasil.

Fogo da transformacao

Enquanto desejo de mudanca, o fogo deseja apressar o tempo (Bachelard, 2008).
Sao labaredas que aquecem o desejo de transformacio aceso pelas lembrancas pessoais,
sentimentos contraditérios, dando vazio aos motivos que aqueceram a decisio de
migrar, mas que ao mesmo tempo se traduziram em dificuldades de se adaptar. Na
manifestacio de tantos sentimentos, vem o ato de transformar a matéria em arte, como
forma de existir e resistir.
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Ar da reformacio

Sobrevoamos e pousamos em realidades angustiantes, diante das dores do colapso
climatico, das percepcdes dos interlocutores da pesquisa, ainda que sejam superficiais em
relacdo ao clima, a angustia de ndo haver capacidade de resposta aos eventos climaticos
avassaladores e da auséncia de politicas e acdes de protecdo as vitimas dos frequentes
ciclones mocambicanos.

Sendo o elemento ar o que transita em todos os mundos e toca todos os demais
elementos da natureza, sensibilizando-nos em considerar os migrantes mog¢ambicanos
em nosso “dever de 4rvore” reunimos devaneios de nossa essencialidade, formando
movimentos espirais que vislumbram as mudancas necessdrias (Sato, 2011), da

nebulosidade cadtica para a amplificacio das vozes dos que lutam por dignidade.
Cultivando a arvore da palavra
Para evidenciar as sete vozes mog¢ambicanas, irradiamos a imagem de Oxumaré

(Figura 7), que “desenha o arco-iris para estancar a chuva” (Prandi, 2001, p.224), na
elaboracio dos resultados interpretados nesta pesquisa.

49



esperancares no dever de arvore Cristiane C. A. Soares e Michéle Sato

Figura 8: Ilustracao digitalizada de Oxumaré.

Fonte: Arte de Cristiane C. A. Soares. Lapis e aquarela sobre papel canson, 2022.

Este orixa agrega também em seu hibridismo os elementos terra, fogo e ar (Belém;
Sato, 2007). Oxumaré representa a renovac¢io da vida, ressignificando sentimentos e
irradiando sete cores (Saraceni, 2005). Agrega em si os aspectos masculinos (o arco-
iris) e feminino (a cobra), em uma duplicidade que se distancia da segregacio e busca a
complementacio de sentidos (Poli, 2019).

Em buscade promover um sentido de valorizacio a experiéncias, visdes e propostas
dos povos tradicionais africanos — em sua cultura que se ancora na ancestralidade e
na natureza, capazes de resistir ao jugo colonialista — adentramos na perspectiva do
“bem viver”, estimulando o debate e, consequentemente, a a¢io, ocasionando mudancas
profundas e radicais no entendimento da necessidade de novas formas de organiza¢io
social e politica, sobretudo, na valorizacio do saber e do poder da coletividade (Acosta,
2015).
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De forma mais simples e trivial, nos descentralizando do capitalismo, valorizando
as experiéncias, a ancestralidade, a natureza e suas diversas formas de manifestacdes,
para esperancar em formas de permanecer resistindo. As intensas dificuldades sofridas
os fazem ressignificar a vida na arte, na educac¢io e no ambiente.

Embora o cendrio do colapso climitico seja aterrorizante e cadtico, acreditamos
que hé possibilidades de transformacdo, na medida em que compreendamos e possamos
valorizar a beleza no cotidiano. Diante disto reside a licio do “bem viver” dos migrantes
mocambicanos, nos mostrando as interfaces culturais, revelando dimensdes de
solidariedade, sustentabilidade e profundo respeito a natureza.

Coadunamos com Quadros (2011) ao entrelacar os conceitos da arte educacio
e da educacido ambiental, buscando possibilidades educativas de sensibilizacdo com
relacio aos cuidados com a natureza, e estao fortemente presentes dentre as narrativas
dos migrantes mocambicanos que participaram desta pesquisa.

Para resistir diante das adversidades da vida do povo mocambicano, a arte
permeia todos os espacos, desde as lembrancas da terra natal, aos locais de resisténcia
constituidos em terras brasileiras: na simplicidade dos desenhos nas areias da praia, na
contacio de histérias do passado, nos espacos escolarizados, nas rodas de conversa com
os ancidos e familiares. A danca e o teatro praticados nas ruas e nos espagos culturais
promovem encantamento em um gingado préprio, ao som de batuques e estalos de
instrumentos feitos de bambus, cabacas, couro de animais, que cintilam e produzem
notas e ritmos inconfundiveis.

H4 uma revolucio neste processo transformador, pois, mesmo em meio a
angustias, dores, racismo e xenofobia, presenciamos a arte-educacio-ambiental
como os ares que renovam as esperancas daqueles que nao abandonaram as suas
aprendizagens origindrias, e que incorporam aspectos culturais brasileiros, como forma
de se estabelecer e de apreciar nossos costumes. Sensibilizam e sao sensibilizados pelos
aspectos da educacio que se relacionam profundamente com os elementos da natureza,
fomentando a conservacio de Mocambique e de todo o planeta.

O anuncio da arte-educacio-ambiental

Ferreira (2020) ressalta que Oikos representa a abordagem episteme-praxioldgica

da arte-educacio-ambiental e suas teias fenomenoldgicas que se conectam a emergéncia
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climatica, em profunda conexdo entre cultura e natureza, de forma que a ancestralidade
resida em todos os cantos, contos e frestas de espacos sagrados. Janelas se abrem em
lutas cotidianas, em modos de preservar a vida e a natureza.

Neste solo fértil de pesquisa, absorvo a arte-educacio-ambiental que me anseia a
acdo “sensivel-critica-criativa”, percebendo que sentimentos, saberes e cultura caminham
juntos (Quadros, 2011). A resisténcia dos povos africanos, mais especificamente dos
migrantes climaticos moc¢ambicanos, também inclui a afirmacio de sua arte, cultura e
espiritualidade, em um emaranhado de sinergias, que se confluem na arte-educacio-
ambiental.

No antncio da arte-educacio-ambiental, cremos ser necessirio que as politicas
publicas consigam ouvir as vozes da sensibilidade, dos sentimentos e da arte para que
leis e programas consigam transformar a matéria caética do mundo numa “pedagogia
do esperancar”.

Afastando-nos do fatalismo catastréfico, as narrativas dos migrantes interpretam
cultura e natureza de forma conjugada, como se os dias e as noites se complementassem
na fenomenologia de Bachelard e Sato (Figura 9).

Figura 9: O anuncio da arte-educacio-ambiental

Fonte: Arte de Cristiane C. A. Soares. [lustracao digital, 2022.
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Defendemos a tese que a arte-educacio-ambiental, inscrita no olhar
fenomenolégico de Michéle Sato e na fenomenologia de Gaston Bachelard, pode ser
um dos caminhos para aliviar algumas dores causadas pelas ruinas do colapso climatico.

Diante de tantas possibilidades interpretativas que s3o possiveis em uma pesquisa
de cunho fenomenoldgico, dispo-me de minhas verdades e certezas, desconstruindo
entendimentos acerca de mim mesma, na tessitura proposta por esta pesquisa. Inspiro-
me na Teoria das 5 peles do ecologista Hundertwasser (Restany, 2003) sendo uma das
propostas que compdem o substrato de sustentabilidade proposta pela Cartografia do
Imagindrio, revisitando a primitividade de minha prépria natureza (Sato, 2011).

As “cinco peles” da pesquisa revelam elementos da natureza, em meio a
minhas interpretacdes. A dgua que se refere a primeira pele (epiderme), remonta a
superficialidade das primeiras percepcdes e sentimentos acerca das narrativas. A terra
demarca a segunda pele (vestudrio), onde se tornam visiveis as tradi¢des culturais,
estudos, trabalho e condicdes de vida. O fogo abrasa a terceira pele (Brasil) e remonta
as relacoes de migracao, adaptacio e acolhimento dos migrantes. O ar que representa a
quarta pele (sociedade) sobrevoa os sonhos, objetivos e identidade hibridas. E a quinta
pele (ecologia) retne os quatro elementos da natureza, inspirando interpretacdes,

envolvimento politico e taticas de resisténcia dos mo¢ambicanos.
Meu dever de arvore

As principais percepcdes que envolvem meu olhar de pesquisadora, revelam
fatos marcantes e traumaticos relacionados a diversos tipos de violéncia e racismo,
que tentaram dissociar a relacio mog¢ambicana entre a cultura e a natureza. Um povo
que, ha séculos, sofre as consequéncias de um processo exploratério proveniente do
colonialismo e do capitalismo, tenta sobreviver ao colapso climatico, acaba buscando
meios de migrar para outros paises africanos para sobreviver, e ter o “direito de sonhar”
em paises como o Brasil e melhorar suas condi¢des de estudo e trabalho.

Contudo, em busca de se despirem do poderio das classes hegemonicas, vestem-
se de capulanas coloridas, evidenciando seus “direitos da natureza” (Gudynas, 2019)
por meio da busca por cuidados com a terra, com as pessoas e com a vida selvagem.

Dialogam sobre as diversas expressdes da arte, e se conectam com a espiritualidade,
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mantendo-se em comunhao com sua propria natureza. Aliviam suas dores e constroem
esperancares com a arte-educacio-ambiental.

Invoco aqui as forcas da cura da Terra, a nossa Gaia, que sofre as intempéries das
maos capitalistas do ser humano, sedento de lucro e despreocupado com a educacio
ambiental. Para que a arte-educa¢ido-ambiental consiga desnudar todas as suas peles
de sustentabilidade da Terra e, a0 mesmo tempo, vesti-las em favor da natureza, é
necessario o enfrentamento das tragédias que recaem sobre o ecossistema, culpabilizando
e nomeando os responsaveis pelo colapso climatico.

Evidenciando as dores daqueles que menos se beneficiam e mais sofrem as
consequéncias da exploracdo capitalista, é necessario fortalecer suas identidades de
resisténcia, tramando taticas de enfrentamento coletivo, no ressignificar de forcas e no
tecer de esperancares.

Desta forma, revisto-me em peles do gao, uma das drvores que habitam o territério
africano. Ela perde todas as folhas em tempos de chuva, para poupar energia. Retoma
todo o seu verde, em periodos de seca, para alimentar os animais que, por sua vez,
fertilizam os campos com o esterco que alimenta sua prépria estrutura. Sua sombra é
o abrigo dos que resistem em um solo pobre de justica e rico de resisténcia (Miranda,
2015).

“Tomara que os ambientes sejam jardins, para que a fartura se complete com a
beleza e a felicidade seja integral, alcancando todas as dimensdes da vida” (Poletto, 2021,
p. 26).

Enquanto houver o esperancar, sigo resistindo na arte-educagao-ambiental que
me inspira e me constitui, reverberando os ventos daquilo que aprendi na construcio
desta pesquisa, e de toda a trajetéria de vida e de luta de quem me orientou em sua
episteme profunda, sua praxis acolhedora e sua visao axiomatica de valores amorosos
de educadora ambiental, que jamais deixard de florescer em nossas aprendizagens e

recordacoes felizes.

Michele Sato (sempre) presente!
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Deslizamentos e inundacoes das matrizes
do imaginario - terra, agua, fogo, ar e éter: a
crianca ciborgue desenhando a natureza!

Crianca ciborgue: Escolata. Julia,

Acervo da autora.

10 anos.

Cleusa Peralta Castell'

Neste momento de semeaduras
e esperancares, e também de memorias
encantadas de seres queridos que partiram,
como Michele Sato (in memorian), vimos nos
somar as vozes do campo democritico que, hi
mais de quatro décadas corroboram com o alerta
sobre as emergéncias climaticas, mas hoje esse
alerta se volta ao impacto também emergente
da criacdo artistica e estética, que traz a questao
do nosso préprio imaginario ciberneticamente
colonizado. Como se reconfiguram as matrizes
dosnossosimagindrios e repertdrios imagéticos,
em tempos de tecnologias digitais, redes de
interacdo, excitacdes e andncios da nova era da

inteligéncia artificial? As emergéncias também

1 Docente aposentada do Instituto de Letras e Artes, ILA/FURG, e Pés-Graduagao em Educagio Am-
biental, PPGEA/FURG. Doutora em Educacio (UFRGS), Mestre em Educagio Ambiental (FURG) e
formacdo em Interdisciplinaridade pelo Instituto Leibniz (UNIKIEL, Alemanha). Arte/educadora am-
biental, pesquisadora e extensionista nas temdticas: O desenho das criangas, suas relagdes com a Natu-
reza e suas transversalidades nos programas de Educacio Ambiental e nos curriculos integrados; Inter e
transdisciplinaridade, a partir das artes, na formacao de professores/as de Pedagogia e Arte; Educacio do
campo e agroecologia. cleperaltacastell@gmail.com.
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ocorrem na nossa propria sensorialidade, nas bruscas rupturas com o nosso espaco/

tempo na natureza, sio deslizamentos e inundacdes das nossas telas mentais, pelas
quais avalanches de figuracdes virtuais nos assolam, sem filtro critico ou estiagem
reparadora.

Neste trabalho, portanto, o construto arte/educagio ambiental (AEA) nos

convoca refletir sobre esse campo recente de hibridizacdes de motivacdes e significados,
oriundos da transversalizacdo das artes com a educacdo ambiental raiz. Sio campos
muito amplos que se espelham para refletir a indissociabilidade e reciprocidade entre as
artes, as humanidades e as ciéncias do ambiente, quando o que estd em xeque é a nossa
prépria vida planetdria.
Pelos portais do nosso imaginario desses tempos de reverberacdes de inseguranca
climatica, [a]colhemos visdes de mdaquinas nio humanas (Beiguelman, 2021)
de precisio, como satélites que fazem a varredura dos desastres ambientais e de
dispositivos tecnoldgicos, cujos “olhos maquinicos™ compartilham conosco as imagens
de eventos que nio gostariamos de presenciar. As ciéncias que nos mostram a natureza
cotidianamente se apresentam como tecidos digitais estéticos que impactam o nosso
repertério imagético. Do nosso lugar de adultos(as) pesquisadores(as), diferenciamo-
nos, enquanto observadores(as) que transitam pelo espaco e tempo da era das midias
digitais das pessoas criancas e jovens, que ja aterrissaram nesse planeta afinizados(as)
com esses maquindrios nao humanos, ora em estado de transe hipnoético, ora como
robos acoplados aos dispositivos de comando em rede. O ponto de observacio das telas
digitais de pessoas adultas e de criancas nio deveria, criticamente, ser o mesmo, ja que
cabe a nés, educadores e educadoras, a educaciao desse olhar humano em relacio aos
ambientes virtuais, com os quais as criancas interagem.

Assim, pode-se perceber, no horizonte da AEA, implicacdes desse estado
de “glamourizacdo” das imagens geradas, especialmente pela inteligéncia artificial,
disponibilizadas pelas midias digitais 24 horas por dia, “glamour” este que nos
proporciona uma experiéncia estética prépria do nosso século, nunca antes vivenciada
pelas multidoes de usudrios “logados” simultaneamente, de pulsos e luminosidades que

ferem a nossa retina, aceleram ou paralisam o nosso discernimento e podem aprisionar

2 Referéncia ao controle molecular dos corpos, as cameras térmicas que nos escaneiam e reconstituem
nossa imagem a partir de inpufs eletromagnéticos em vermelho ou azul (Beiguelman, 2021, p. 72).
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os nossos sentidos, o que se configura como o oposto de uma educacio estésica’, do
sentir (Duarte Junior, 2006), a partir da qual experienciamos o protagonismo de nossa
atividade criadora e encontramos o nosso lugar de fala, como artistas, cientistas, ou
ambos.

Entretanto, pela préopria densidade da aceleracio dos acontecimentos mididticos
de que somos acometidos(as) podemos nem perceber a velocidade com que o tempo
passa pelo nosso pensamento, e como nosso repertério imagético, especialmente das
infancias, pode estar sendo deliberadamente sequestrado pelas grandes corporacdes
criadoras de realidades virtuais e de realidades aumentadas. Neste sentido, ressaltamos
a importancia de uma atividade mediadora de AEA frente a essas emergéncias, a partir
de diversos lugares especificos do universo das artes, dos quais emergimos a superficie.
Desse modo, disjuntivamente, hd um alerta sobre as emergéncias climaticas, mas pouco
se fala da sua contraparte no campo da criacdo artistica e estética: a questao do nosso
préprio imagindrio, anestesiado e colonizado, ji que convivemos com uma super
exposicdo das nossas proprias imagens nas redes sociais e com formatos inéditos de
padroniza¢io da imagem e da docilidade do nosso olhar. Beiguelman nos adverte que
“os regimes de algoritmos - das cAmaras digitais e das hashtags - modulam os modos
de ver e de construir as imagens” (Beiguelman, 2021, p.38). Se vivemos a distopia do
Capitaloceno e seus efeitos em nossa vida na Terra (Barcelos, 2019), nosso imaginério
também estd em crise que requer cuidados e reparacio, especialmente se projetarmos
aos préximos tempos um imagindrio fantasmagoérico de virtualidades sem o desejavel
filtro critico da AEA.

A partir do exposto, duas questoes nos mobilizam, porquanto ao longo de duas
décadas pesquisamos a producido de registros graficos, pictéricos, multimididticos e
performaticos de criancas e adolescentes nas suas interacdes com a natureza. A primeira
questdo problematiza a forma como as criancas desenhavam a natureza na era pré-
informaitica, a partir da prépria construcio simbolica (Peralta-Castell, 2012A), frente
ao momento atual que aponta a escassez de criacio artistica autoral, prevalecendo a
estereotipia replicante de emojis e avatares pré-fabricados pelos aplicativos da web. Se

3 A palavra estética, em sua raiz grega vem de aisthesis, que significa a capacidade do ser humano de
sentir a si préprio e 20 mundo num todo integrado. Para Duarte Junior (2006), a educacio estésica é a
educacio (do) sensivel.
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por um lado, a crianca representava a natureza com toda a sensorialidade, com os pés no
barro, na dgua, pela experiéncia presentacional por imersio na e observacio da natureza,
atualmente hd indicios de que as criancas cada vez tenham menos oportunidades fora
do quarto. A segunda questdo problematiza os rumos de uma AEA critica, frente as
multiplas influéncias das midias digitais as quais as criancas estao expostas. Daremos
conta?

Revisitando os classicos, Vygotsky (1996) nos ensinava sobre a importancia da
profunda conexio pela experiéncia de vida na natureza, impregnada dos aspectos sécio-
histéricos locais para o processo de criacio infantil e que a palavra imagina¢io contém
outra palavra: imagem.

H4 décadas, antes da descoberta das nuvens de armazenamento de dados,
costumavamos colecionar imagens em nossa prépria memoria humana, a partir do
que conheciamos diretamente pela nossa experiéncia cotidiana, seja da natureza, seja
da nossa cultura, como signos e simbolos. A essa capacidade Vygotsky atribuia o
significado de repertirio, a partir do qual as criancas, em seu processo criador, poderiam
desenvolver a capacidade criadora combinatéria, como usudrias de imagens e simbolos na
arte de conhecer e registrar o préprio mundo.

Tenho sempre na memoria o seu exemplo mais querido de fabula¢io, o de uma
casa com pés de galinha (idem, p.16). Se conheco a casa e conheco a galinha, posso
desenhar uma casa com pés de galinha! Esse exemplo de capacidade combinatdria,
associando casa e galinha, remete-nos a cria¢io do novo, ji que a imagem resultante
nio existe na natureza, a ndo ser em nosso imaginirio, mas pode ser lida como uma
metafora’, cuja plasticidade assume um cardter artistico e estético. Entretanto, na
psicologia de Vygotsky, a imaginacio ia muito além da Arte, pois “a imaginacio, como
base de toda atividade criadora, se manifesta por igual em todos os aspectos da vida
cultural, possibilitando a criacio artistica, cientifica e técnica” (ibidem, p.10).

Pensando nos dias atuais e na decrescente imersio das criancas na natureza, de
um modo geral, mas especialmente em idade pré-escolar, quando o contato com os
elementos terra, plantas, drvores em espacos abertos pode oferecer perigo, sobretudo
as criancas que vivem em areas de risco ambiental, cujo pavor de desabrigo pode ser

4 O sentido etimoldgico de metifora refere-se a desviar o sentido de um objeto para outro sentido, como
que projetado para além de si mesmo (Barthes, 1990, p. 124).
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associado aos colapsos climaticos, é de se imaginar o quanto o ideal romantico de viver
em contato com a natureza se tornou anacronico e mortal. Por outro lado, a seguranca
dos espacos fechados em condominios residenciais e a disponibilidade de acesso aos
meios digitais esta facilitando a inquietante aparicdo da chamada “geracio do quarto™,
termo adotado pelo pesquisador Hugo Ferreira (2022).

O que pensar sobre como a onipresente vigilancia dos algoritmos e da automacao
podem afetar o imaginario das criancas em rela¢io a forma como vivem e representam
a natureza? E ainda, haverad representacio da natureza, por exemplo, o desenho do
ambiente de florestas, rios, montanhas ou urbano, a figuracio da casa, da figura humana
autorreferente, o autorretrato, as cartografias relacionais dos grupos familiares, ou seja,
ainda veremos os primeiros rabiscos (garatujas) que imprimem no papel ou na tela os
movimentos, como forma iconografica que antecede a escrita? Havera desenho?

Se a primeira problematizacio que pontuamos se referia a criagio de repertério
imagético e representacdo grafica, pictdrica, diretamente do contato fenoménico com
os elementos da natureza, que pode estar se perdendo, a segunda preocupacio nos faz
questionar o modus vivendidas criancas ejovens de como sentem, expressam e relacionam-
se com a natureza, se operam como usudrios/as teleguiados/as por algoritmos, que
selecionam determinadas paisagens elegiveis para contemplacio ou se desenvolvem
uma competéncia simbdlica, capaz de elaborar, pelas linguagens artisticas ou poéticas,
a sua relacio de pertencimento e conexao espiritual com a natureza? Havera um Déficit
de Natureza®, com o qual, invariavelmente, teremos que interagir pedagogicamente no
futuro imediato da AEA? Estaremos preparados/as?

Revisito, desta vez, minhas préprias inferéncias sobre a materialidade dos
elementos da natureza em nosso planeta como constituintes do que chamo matrizes do
imagindrio (Peralta-Castell, 2012A): terra, dgua, fogo, ar e também éter, considerado
um elemento alquimico para a espiritualidade laica (Alves; Sorrentino, 2013), ja que,

na atualidade, muitas criancas praticam meditacio e sdo instruidas sobre energias sutis.

5 Geracdo do quarto, do pesquisador da UFRPE, Hugo Monteiro Ferreira. “O estudo aponta para quadro
preocupante de intenso sofrimento psiquico dos jovens brasileiros, “a geracio do quarto”, que passam cer-
ca de 6 horas isolados, em excessivo uso de tecnologias, noites mal dormidas e sérios comprometimentos
emocionais, fisicos e cognitivos”. Pesquisa A Gera¢do do Quarto vira livro e aponta urgéncia no cuidado
com satde emocional de jovens. Universidade Federal Rural de Pernambuco.

6 Termo cunhado por R. Louv (2016) sobre os problemas de saide fisica, mental e emocional decorrentes
da falta de contato com a natureza e pelo aumento exponencial do uso das tecnologias digitais.
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Os quatro elementos, terra, dgua, fogo e ar, ou cinco, com o éter, representam a nossa

propria vida, e, quando somos criangas, é 0 nosso corpo que vibra nessas energias

que moldam a nossa sensorialidade, o nosso prazer, e que conformam as pecas mais

basilares do nosso repertério imagético nas brincadeiras e nas artes que inventamos.

Tudo lembra algo, terra molhada, chuva, areia quente, neve, sol escaldante, temporal,

ventania, auras, brilhos, presencas... Todos os nossos sentidos foram despertos e estao

guardados em alguma sinapse de nosso pensamento, em algum céomodo de nossa

memoria.

2. Silfide, elementar do ar. Luciane,
17 anos. Acervo préprio.

Aqui a ideia de repertério imagético
se amplia para as quatro funcdes da psique da
rosa dos ventos dos quatro elementos, terra
(sensacdes), 4dgua (intuicdes), ar (razdes) e
fogo (sentimentos) de Carl Jung’” (1985). O
que tratamos como imagem tanto pode ser
compreendido como forma bidimensional,
tridimensional, hologrifica, ou mesmo, uma
abstracdo, como imagem mental, ja que estamos
nos referindo ao imagindrio em si. Jd na poética
onirica de Bachelard (1991), terra, dgua, fogo e
ar sao considerados como a energia primordial
da imaginacio, movimentando as forcas
psiquicas do individuo na sua relacio com o
mundo material sendo, portanto, os arquétipos
da psique humana. O sentido de arquétipo aqui
é distinto do forjado por Carl Jung, de imagens
primordiais que povoam o nosso inconsciente
coletivo, pois sao consideradas a priori, abstratas,
imateriais, mas que se originaram do acumulo

da experiéncia da humanidade na Terra.

7 Em seu livro Fundamentos de Psicologia Analitica.
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O que nos interessa neste particular é a energia da prépria vida que emana desses
elementos e que, em Bachelard, entende-se como energia primordial da imaginacio.
Assim, nas artes das criancas, especialmente no desenho sobre papel, com materiais
de riscar, pintar, colar, a energia da natureza se expressa de forma presentacional pela
imaginac¢do criadora da crianca, no aqui e agora da experiéncia estésica com esses
elementos da natureza que, no nosso entendimento, constituem-se como matrizes do
imagindrio.

Para Gandhy Piorski, natureza é muito mais que mar, céu, pedra, d4gua, drvore ou
verde, pois estd também relacionada a forca criadora do ser humano e sua interioridade,
especialmente ao campo simbdlico, que estd relacionado a imaginacio e ao sonho,
vinculo entre a crianca e a natureza. “Quando a imaginacdo da crianca encontra a
natureza, ela se potencializa e se torna imaginacio criadora. A natureza tem a forca
necessaria para despertar um campo simbdlico criador na crian¢a” (Piorsky, 2016, p.3).

Quando a crianca faz o primeiro desenho do lugar onde vive, ela desenha o ar,
o espaco sem gravidade, ao redor do qual a casa e as arvores flutuam. Além dela, as
coisas que precisam ser desenhadas, como o seu gato, gravitam em torno do desenho
da sua propria figura, ainda pré-esquematica, configurando o que chamamos de espaco
do astronauta (Peralta-Castell, 2012A; 2012B). Num momento posterior, casa, drvore,
figuras humanas deixam de gravitar no espaco da folha de papel e sdo “puxadas” para a
margem inferior do papel e alinhadas no que Lowenfeld e Brittain (1977) chamam de
linha de base (Figura 3)®. Aparece a terra. Mais tarde, essa linha de base vai ser desenhada,
dividindo o espaco da folha em linha de terra e linha de céu. E o que existe nesse espaco
do desenho, que parece vazio, entre o céu e a terra? As criancas dizem que é o ar! Ao
mesmo tempo, aparecem agua da chuva, ou do lago, e o sol que, dependendo do estado
emocional da crianca, vai brilhar mais ou menos, ou pode ser também encoberto pelas
nuvens. Mais adiante, quase adolescentes, alguns irdo desenhar a linha do horizonte,
como se a linha de terra subisse no espaco do papel para ver o sol nascer ou se por. E o
desenho da perspectiva.

Nzo importa quantos elementos ou objetos novos vao aparecer nesses universos

simbolicos; quase sempre, havera linha de terra, espaco vazio do ar, dgua e fogo do sol

8 Figuras n° 3 e n° 5: acervo do Projeto de extensio da UFC: Atelier Pintante/IPREDE , coordenado pela
Dra. Luciane Germano Goldberg.
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ou de fogueira, quando a temitica for o desenho do ambiente da crianca, seja do campo
ou da cidade. Assim, a partir dessas configuracdes, no inicio esquemadticas, uma grande
diversidade de formas da natureza, como madeira, pedra, plantas, flores, toda a flora,
toda a fauna irdo aparecer no desenho, bem como figuras e simbolos do ambiente urbano
e cultural do entorno da crianca, como objetos do cotidiano, da escola, elementos do
repertério imagético peculiar e Unico, mas que derivam das primeiras matrizes, terra,
ar, dgua e fogo, que se movem e se transformam a partir das vivéncias de aprendizagem

na natureza.

3. Seres da natureza. Crianca M. 6 anos.
Atelier Pintante - Acervo IPREDE, UFC.

4. Seres elementais da natureza. Luciane,
17 anos. Acervo préprio.
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O quinto elemento alquimico, o éter, aparece como céu, mas também como
figuras que se tornam visiveis, do mundo feérico dos elementais da natureza: gnomos
da terra, ondinas das dguas, silfos dos ventos e salamandras do fogo, como nos contos de
fadas e histérias das florestas encantadas, mas também do reino do sagrado, como anjos,
orixas ou xamas, dependendo da cultura espiritual das criancas e jovens.

Fazem parte desse mundo invisivel que as criancas desenham nao sé esses seres
arquetipicos que representam as matrizes do imagindrio, mas também a energia que
dessesregistrosemanae que nosinvade quando os analisamos, sejam sensag¢oes, intuicdes,
sentimentos ou percepcdes. Nesse momento, nosso imagindrio de observadores(as)
entra em sincronicidade com o imaginario autoral da crianca. Maffesoli (2001) nos fala
que o imaginario é da ordem da aura das obras de arte, no entanto podemos pensar o
mesmo sobre os desenhos analisados, como forcas tio genuinas da expressio artistica,
ainda nao qualificadas como obras de arte, mas como registros instantaneos da prépria

vida na natureza. Para ele,

o imagindrio é uma forca social de ordem espiritual, uma constru¢io mental,
que se mantém ambigua, perceptivel, mas nio quantificivel. Na aura de obra
— estdtua, pintura —, hd a materialidade da obra (a cultura) e, em algumas
obras, algo que as envolve, a aura. Nio vemos a aura, mas podemos senti-la.
O imaginirio, para mim, é essa aura, é da ordem da aura: uma atmosfera.
Algo que envolve e ultrapassa a obra. (Maffesoli, 2001, p.75).

A atmosfera dos desenhos, criados pelas criancas e jovens para representar a vida
na natureza, absorve as memorias do vivido durante todo o processo de criagao, como
a neblina da manha, ao sair para desenhar, o perfume da terra imida ou o monéxido
de carbono do ar do bairro. Arno Stern (1981) nos lembra que a crianca recria o
seu ambiente na pintura, revelando “o mais profundo de si’(p. 32), libertando-se de
preocupacdes, e que cada obra é um espelho que nao reflete as aparéncias, mas que as
filtra e revela a face interior da crianca e o seu psiquismo. O desenho fica impregnado
de todo o processo metacognitivo. Dependendo da idade, a crianca lembra-se de como
desenhou, de por qué e dos sentimentos que afloraram na saida de campo de AEA, das
respostas dos monitores das ciéncias do ambiente e das artes. E, principalmente, integra
os conhecimentos antes difusos numa li¢do de vida.
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Dos primeiros tracos e rabiscos as criacdes mais sofisticadas do universo
simbdlico das criancas e adolescentes, o contato estésico com a natureza em brincadeiras,
passeios ou simples estados de observacio e fruicio tem proporcionado a base empirica
da figuracio simbdlica peculiar, seja pelo desenho, seja por outras linguagens de
representacao e performance. Esse repertério e suas matrizes passam por metamorfoses,
de acordo com o crescimento psicofisico-cognitivo-espiritual de cada crianca, mas
permanecem pela vida afora como marcas subjetivadas da presenca da natureza.

A emociao estética do manuseio do barro, por exemplo, é parte constituinte
do pertencimento ao ambiente e se faz com todos os sentidos, o que, numa realidade
virtual, seria precarizada, sem o perfume da terra molhada.

Ja a segunda problematizacio deste trabalho traz o questionamento sobre nao
haver mais espaco/tempo de natureza suficiente para a nutricdo heuristica das matrizes
do imagindrio, por parte das novissimas geracdes, para que o repertério iconografico de
pertencimento ao nosso planeta, ja em convulsdes, possa firmar suas profundas raizes e
trazer ao presente a sua propria condicao de sonho e fertilidade matricial. Sabemos que
a realidade virtual e a inteligéncia artificial alteram a maneira como percebemos nosso
ambiente e como interagimos com ele.

Para além da criacdo de repertério imagético em si e da génese da figuracao
iconica, o que se busca compreender é se as realidades plasmadas nas telinhas
correspondem ao imaginario que as infincias e as juventudes retém do que é a natureza
fora da janela do quarto.

O historiador israelita Yuval Noah Harari (2018) aborda a forma como nossos
objetivos podem ser moldados pela tecnologia e como esta pode assumir o controle
de nossas vidas, se nao soubermos exatamente quem somos e o que desejamos, no
caso de sermos adultos, mas vamos pensar, por um momento, nas crian¢as em fase de
crescimento e nos jovens da “geracio do quarto”.

Harari inicia dizendo que a tecnologia nio é uma coisa ruim se nao exercer
poder sobre nossas escolhas. Entretanto, “nesse exato momento, os algoritmos estao
observando vocé. Estio o observando aonde vocé vai, o que compra, com quem se
encontra’, segue trazendo a questdo da inteligéncia artificial, “estdio se baseando em
Big Data e no aprendizado da miquina para conhecer vocé cada vez melhor” e conclui

afirmando que podemos pensar que estamos vivendo uma era de hackeamento de
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computadores, entretanto, na verdade, estamos vivendo numa época de “hackeamento
de humanos” (p. 329), o que envolve tecnologia de informacio, automacio, robética e
também biotecnologia.

Sobre nossa temdtica, as matrizes do imagindrio das criancas e a representacio da
natureza, o que nos interessa é pensar se podera haver um hackeamento sistematico dos
modos de vida da crianca, a tal ponto que imagens idealizadas de natureza, direcionadas
por algoritmos, possam recriar seu repertério imagético, de forma estereotipada e, por
6bvio, ideologicamente construida, ao gosto das corporacdes de midias digitais. Este
seria um imagindrio nao humano, de formas geradas por maquinas, diferente de selfies
que a proépria crianca poderia criar, de maneira Gnica. Desnecessario dizer que essas
questdes nao afetam exclusivamente as criancas, nao é mesmo?

Quando retomamos aqui a AEA como campo de pesquisa, temos mais perguntas
do que pareceres conclusivos e, por isso, trazemos esse alerta de possiveis deslizamentos
e inundacdes de nossas bases empiricas, frente a virada da inteligéncia artificial, capaz
de recriar trilhas virtuais na natureza mais confortaveis, que nio molhem os pés.
Piorsky, citado anteriormente, ressaltou a importincia do contato da crianca com
ambientes de riqueza bioldgica e vida natural. O autor defende que a prépria crianca
exercite sua capacidade imaginativa, construindo brinquedos de materiais encontrados
na natureza. Seria como uma atividade paralela ao uso cotidiano do celular. E ai estd a
questao principal.

Ha quem diga que as criancas ndo parardo de desenhar (a natureza ou o que
for) porque desenham nos tablets e outros dispositivos, todavia e como fica a imersdo
sinestésica, que se refere ao movimento, ao ritmo, do corpo que danca no espaco
livre e amplo da natureza, que envolve toda a sensorialidade e traz, pela via da arte, a
consciéncia corporal? E a consciéncia ambiental?

Concordando com Gisele Beiguelman (2021): “Ao delegamos aos dispositivos
de imagem a percep¢ao do espaco e a producio do tempo, distanciamo-nos do mundo,
deixando a cargo de dispositivos de ‘tele-visiao’ o que seria feito pelo deslocamento do
corpo no territério” (p. 25). Na perspectiva da AEA, a falta de natureza é uma questio
que extrapola o processo criador e a producio simbdlica da crianca, aportando novas
preocupacdes sobre a propria satide das criancas em seus ambientes de aprendizagem,

seja em casa ou na escola, como ji pontuamos anteriormente, o déficit de natureza, sem
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falar nas inumeras novas enfermidades relacionadas ao uso excessivo do computador
e das realidades virtuais. Neste sentido, perde-se o carater terapéutico do desenho na
natureza que, além de absorver o prana e toda a sensorialidade das arvores, das plantas,
nas hortas e pracas urbanas, restaura o ritmo natural da vida, impactada pela aceleracio
dos dispositivos méveis.

E para esse possivel cendrio que precisaremos de aportes metodolégicos de AEA
paraosdiasquevirdao. Apraz-nossaberdeinumerasiniciativaspedagégicasqueincentivam
uma efetiva reaproximacio da crianca com a natureza, como resultado de programas de
educacio ambiental em rede, por exemplo, o conceito de desemparedamento (Tiriba,
2018), que aponta caminhos para o processo de ressignificacio das escolas como lugar
de encontro das crian¢as com a natureza. Para a Ecopsicologia,’ os efeitos benéficos para
a saide vindos do contato com a natureza sio tio importantes quanto a manutencao da
saude dos ecossistemas, ja que busca o entendimento de como a dimensio psicoldgica
estd na raiz da crise ambiental. Entretanto, nossa preocupa¢iao nuclear vai além do
brincar, vai buscar a expressio do imaginario pelo desenho da crianca na era dos
ciborgues.

A estadunidense Donna Haraway publicou em 1985 o Manifesto Ciborgue
(Haraway, 2009), um ensaio feminista no qual ela prépria se autodefine como uma
ciborgue, na medida em que nio seria mais possivel, em tempos pdés-modernos,
sabermos delimitar as fronteiras entre os nossos corpos e as maquinas, tamanha
intimidade entre as pessoas e a tecnologia. A era do ciborgue é aqui e agora, onde
quer que haja um celular, um carro, préteses cirurgicas ou aparelhos para malhacio
em academias de gindstica. Ela advoga que nossos corpos e mentes, como ciborgues,
ndo podem ser considerados de todo “naturais”’, mas construidos por toda essa sorte de
aparatos ciberculturais, incluindo nossa educacio patriarcal e, portanto, podem também
ser reconstruidos. O manifesto faz uma convocatéria para nos rebelarmos frente a todo
um sistema de crencas politicamente instituido e conectarmo-nos em redes e circuitos
integrados. Ja que a tecnologia nio é neutra, sejamos ciborgues livres das dualidades
humanas, criando nossa prépria cibercultura.

Para Pierre Lévy, antes de nos posicionarmos contra ou a favor das tecnologias
digitais, aponta que devemos “procurar reconhecer as mudancas ocorridas e entender o

9 Campo transdisciplinar entre a Psicologia e a Ecologia, englobando ciéncia e movimento social. Dispo-
nivel em: https://ecopsicologiabrasil.com/
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novo ambiente resultante das redes de comunicacio para ser possivel desenvolver estas
novas tecnologias dentro de uma perspectiva humanista e ndo simplesmente técnica”
(Lévi, 1999, p. 12). Ndo s6 humanistica, no nosso entendimento, mas sobretudo
politica, pois, neste caso, o que nos move é o alerta para que possamos fazer frente a
expropriacdo de um imaginirio que poderd impactar diretamente as geracdes futuras,
produzindo atrofia consciencial sobre as causas das emergéncias climaticas que ainda
estao no horizonte, de forma quase invisivel.

Para pensar: uma crianca que tomou banho num rio de dguas cristalinas podera,
no futuro, trabalhar para a despoluicio do mesmo, tornando-se ativista pelos direitos
da natureza, ji que a experiéncia sinestésica da infancia com esse mesmo rio ficou
plasmada em seu imaginario, de forma radical, como matriz arquetipica indelével. Por
contraste, como serdao os processos de representacio estética da natureza de criangas
e jovens, imersos nas realidades virtuais, realidades ampliadas e inteligéncia artificial?
Em ambientes de “games’, nos quais as regras sio assimiladas acriticamente (Lanier,
2023), sendo permitido naturalizar o abate de inimigos virtuais, por exemplo, haverd
espaco para a reflexao de quais serao as matrizes do imaginario que subjazem a diversao
para o bem ou para o mal de nossas criancas e jovens? Qual o espaco da natureza nesses
ambientes virtuais?

Jabuscando algumas pistas, poderiamos inferir que, no devir esperancoso de uma
crianca ciborgue, a dualidade entre o mundo cibernético e a natureza provavelmente
desapareceria, 2 medida que nenhuma dessas roupagens seria incomoda ao vestir, nem
a natural, nem a artificial, nao havendo a submissao das membranas da pele e nem das

raizes do imagindrio a tecnologia.
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5. Menino na chuva. Crianca P. 7 anos. Atelier Pintante - Acervo IPREDE, UFC.

James Lovelock (2020), criador da Teoria de Gaia, brinda-nos com mais uma
hipétese incrivel, a de que ja nao vivemos na era do Antropoceno, mas estamos no limiar
do Novaceno, a Era da Hiperinteligéncia, que ocorrerd quando novas inteligéncias,
muito mais exponencialmente rapidas do que as nossas assumirao diversos controles.
Ele, assim como Donna Haraway, citada anteriormente, traz-nos esse encantamento
dos ciborgues. Ele nos fala da unido entre seres humanos e ciborgues para sustentar
Gaia como um planeta vivo.

Tudo o que nos pareceria ficcao ha uma semana pode deixar de ser na semana
que vem. Visto como metifora, a imagem do ciborgue nos fala da inteligéncia de uma
p6s-humanidade que ainda nio se reconheceu como capaz de prover a sua prépria
existéncia em Gaia, precisando revestir com pele morna o seu ser metélico.

Sabedores(as) da légica mercadolégica predadora das redes capilarizadas
pelas grandes corporacdes de internet da atualidade, a dinimica das redes e circuitos
integrados restauradores da convivéncia com a natureza poderiam ser nosso
aprendizado no campo da AEA, numa perspectiva ciborgue. Assim, poderiamos apostar
em programas transdisciplinares amigaveis para o desenho presencial na/da natureza
e na pés-producio destes registros originais em recriacdes, utilizando programas
graficos disponiveis nas redes da web, apenas para citar um exemplo, entre tantos que,
em grupos transdisciplinares, poderiamos cocriar. Ao tempo acelerado da méquina,
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que venham as horas restauradoras do ritmo biolégico da vida em banhos de floresta e
desenhos da natureza.

Para concluir, entendemos que, sem uma AEA comprometida com os tempos
que virao, que pense a tecnologia como ferramenta de realidade, subvertendo a légica
do poder do capital mundial, trabalhando em favor do pertencimento da crianca nio s6
a natureza, mas a reparacao da crise ambiental, o que poderiamos esperar do impacto
geracional desse estado de alienacio iminente?

Mais do que um alerta de emergéncia da atmosfera das artes, esperamos contribuir
ao campo da AEA, com as novissimas geracdes militantes, os coletivos das juventudes
que enfrentam o devir. Para o filésofo da utopia concreta, Ernst Bloch (2006), nio ha
ser humano que viva sem sonhar desperto, precisamos conhecer cada vez mais esses
sonhos. “Que estes sonhos sejam cada vez mais intensos, que se enriquecam com um
olhar sereno; no no sentido da obstinacio, mas da clarificacio’(p.3). Ele nos fala do
principio esperanca, central na sua obra, ja que o futuro, o devir, contém o temido ou o
esperado, dependendo da forma como enfrentamos os nossos medos ou as vicissitudes
da crise que se anuncia. Que possamos, entdo, prepararmo-nos “despertos(as)” para
a radicalidade que deverd orientar os nossos quefazeres em AEA nesses tempos tio
rupturantes, quem sabe, na pele de uma crianca ciborgue e na forca do éter dos espiritos
da natureza, desdobrados em terra, dgua, fogo e ar!
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Desafios para multiplicar praticas dialdgicas
em Educacao para a Sustentabilidade

Pedro Roberto Jacobi!
Introducao

A reflexdo sobre as praticas sociais, em um contexto marcado pela degradacio
permanente dos ecossistemas e de seus servi¢os, demanda a articulacao com a produgao
de significados da educacio para a sustentabilidade socioambiental. Cabe lembrar
que a dimensdo ambiental envolve um conjunto de atores do universo educativo,
potencializando o engajamento dos diversos sistemas de conhecimento, a capacitagiao
de educadores e a comunidade universitdria numa perspectiva interdisciplinar.

Isso nos remete a uma necessaria reflexao sobre os desafios que estdo colocados
para mudar as formas de pensar e agir em torno da questiao ambiental numa perspectiva
contemporanea. Morin (2007) fala sobre a impossibilidade de resolver os crescentes e
complexos problemas ambientais e reverter suas causas sem que ocorra uma mudanca
radical nos sistemas de conhecimento, dos valores e dos comportamentos gerados pela
dinimica de racionalidade existente.

Essa busca de respostas na interdisciplinaridade deve-se a constatacao de que os
problemas que afetam e mantém a vida no nosso planeta sdo de natureza global e de que
suas causas nao podem restringir-se apenas aos fatores estritamente bioldgicos: pois

revelam dimensoes politicas, econdmicas, institucionais, sociais e culturais. Busca-se a

1 [EE/USP e IEA/USP
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interacio entre disciplinas, superando-se a compartimentacio cientifica provocada pela
excessiva especializacio e o amplo didlogo com toda a sociedade. Enquanto combinacio
de vérias dreas de conhecimento pressupde-se o desenvolvimento de metodologias
interativas, configurando a abrangéncia de enfoque.

Neste sentido, estes didlogos interdisciplinares demandam novas formas de
abordagem na relacio com os atores sociais envolvidos em acdes educativas nas quais,
conforme De Marchi e Ravetz (1999), se evidenciam que fendmenos emergentes, como
foi o caso da pandemia, num cendrio de complexos sistemas sécio técnicos. O grande
desafio estd na necessidade de dar transparéncia ao contetdo em atividades de educacio
ambiental que com foco nas questdes colocadas pela sociedade de risco (Beck, 2010)
reforcam a necessidade de colocar em debate temas que tém, nos diferentes tipos de
incerteza, a necessidade de multiplicar conhecimentos e didlogos.

Funtowicz e Ravetz (1997) apresentam um método, que baseado no
reconhecimento da incerteza, da complexidade e da qualidade, guia um empreendimento
cientifico que denominam de “ciéncia pés-normal”. Essa abordagem tem nas
“‘comunidades ampliadas de pares”, atores estratégicos para estimular e legitimar o
didlogo e respeito entre diferentes campos do saber e possibilitar maior qualidade e
validade para o saber cientifico.

Nessa perspectiva, frente a incertezas sistémicas, valores controvertidos, fatos
incertos e situacdes de elevados conflitos de interesses também agregam condicionantes
que incidem sobre apostas elevadas, com forte antagonismo entre atores sociais
(Funtowicz & Ravetz, 1993).

Desafio de Novos Olhares e Aprendizagem Social

A énfase em praticas que estimulam a interdisciplinaridade e a transversalidade
revela o grande potencial que existe para sair do lugar comum e o trabalho com tematicas
que incitam mudancas no comportamento, na responsabilidade socioambiental e na
ética ambiental, o que estimula outro olhar. Trata-se da importincia de compreender
a complexidade envolvida nos processos e o desafio de ter uma atitude mais reflexiva e
atuante e, por conseguinte, que os cidadios se tornem mais responsaveis, cuidadosos e
engajados em processos colaborativos com o meio ambiente (Wals, 2007).
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Nesse sentido, a sustentabilidade como novo critério bésico e integrador tem
o potencial de fortalecer valores coletivos e soliddrios, a partir de praticas educativas
contextualizadoras e problematizadoras que, pautadas pelo paradigma da complexidade,
aportam, por exemplo, para a escola e para outros ambientes pedagdgicos promovendo
uma atitude de acdo-reflexdo-acio em torno da problemdtica ambiental.

Tomando como exemplo as consequéncias das mudancas climadticas e sua
imprevisibilidade, diversas questdes nos provocam quanto a sensibilizar e criar
condicdes para promover acdes pautadas pelo reconhecimento dos riscos? E mais ainda,
como introduzir as questdes inerentes aos riscos em praticas de educa¢io ambiental que
deveriam estar cada vez mais inseridas no cotidiano das pessoas?

A relacio entre a educacdo e o fomento da cultura de enfrentamento dos riscos
se torna determinante para fazer frente a magnitude dos eventos naturais adversos,
assim, potencializando a reducdo da vulnerabilidade das comunidades e, portanto,
minimizando a intensidade dos desastres e de riscos indiretos que interagem de forma
sistémica com outros aspectos ambientais e sociais em distintas escalas espaciais e
temporais (Jacobi, 2005, 2012). Para isso, a democratizacio do conhecimento acerca
das acdes de protecio civil, por meio da promoc¢ao da cultura de riscos nos espacos
educativos, pode criar comportamentos responsiveis em contextos de populacoes
afetadas por diferentes tipos de desastres provocados pelas mudancas climaticas. Por
outro lado, avancos interdisciplinares na forma de didlogo entre saberes académicos
e sociedade, podem favorecer com que os mais distintos atores sociais, inclusive, na
qualidade de sujeitos dos riscos, possam se apropriar de elementos das interrelacdes
entre variabilidade climadtica regional com outros problemas socioambientais, incluindo
a saude humana (Jacobi et 1. 2015).

Para tanto quanto mais as acdes de educacao ambiental dialogarem com visdes
pautadas pela existéncia de riscos promovidos pela sociedade humana, denominados
de efeitos antropicos, maiores serdo as possibilidades de formar atores sociais
mobilizadores e multiplicadores nos diversos setores da sociedade. No entanto para
quebrar o hiato existente entre o reconhecimento da crise social e ambiental e a
construcio real de praticas capazes de estruturar as bases de uma sociedade sustentével,
coloca-se a necessidade de fortalecimento de comunidades de pratica (Wenger, 1998)
e da Aprendizagem Social (Glasser, 2007). Estes sdo caracterizados como processos
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que permitam ampliar o nimero de pessoas no exercicio deste conhecimento e a
comunicacio entre essas pessoas, de modo a potencializar interacdes que tragam
avancos substanciais na producio de novos repertdrios e praticas de mobilizacdo social
para a sustentabilidade.

Os referenciais da Aprendizagem Social se inserem nas praticas socioambientais
educativas de carater colaborativo, que tém se revelado como veiculo importante na
construcio de uma nova cultura de didlogo e participacio (Jacobi et al., 2013). Abre um
estimulante espaco para a construcio de eixos interdisciplinares em torno dos quais se
tece uma nova cultura para a formacio abrangente, a partir de uma abordagem sistémica
e complexa.

Essa abordagem, integradora das relacdes entre as esferas subjetivas e
intersubjetivas, amplia a possibilidade de constituicio de identidades coletivas em
espacos de convivéncia e debates. Neles, os conflitos adquirem status de desafios a
serem explicitados e negociados, e abre caminhos para incrementar os potenciais dos
espacos de didlogos horizontalizados, de aprendizagem do exercicio da democracia
participativa, mediando experiéncias de diferentes sujeitos autores/atores sociais locais
na construcio de projetos de intervencio coletivos (Jacobi et al., 2015).

Contudo, as experiéncias e praticas educativas e de pesquisa interdisciplinares
ainda sdo recentes e incipientes. Os processos de conhecimento buscam estabelecer
cortes transversais na compreensiao e explicacdo dos contextos de aprendizagem e
de formacdo. O estimulo é para a interacio e interdependéncia entre as disciplinas e,
consequentemente, entre as pessoas para o desenvolvimento de praticas interativas,
como a aprendizagem social e a pesquisa-acao.

Wenger (1998) destaca o aprendizado como um fendémeno que reflete a natureza
social do homem, no contexto de suas experiéncias de participacio no mundo, e alerta
para a lacuna do sistema educacional que, frequentemente, articula o ensino como se
o aprendizado fosse um processo individual e desconectado das demais experiéncias da
vida. Aponta que é na perspectiva da valorizacio do caréter social do aprendizado e dos
aspectos colaborativos envolvidos que as comunidades de pratica podem ser analisadas
como promotoras de aprendizagem, enfatizando que grande parte do dia-a-dia do
individuo se d4 dentro das mesmas. Instaura-se, portanto, a necessidade de se fortalecer
as comunidades de pritica, as quais nio podem ser impostas, mas sim imaginadas,
identificadas, estimuladas, cultivadas e valorizadas.
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Perceber a aprendizagem como ligada a vida, ao aprender vivendo, é reconhecer
que ndo é apenas nas atividades especialmente programadas para o ensino que ela
ocorre. Estes espacos tornam-se mais férteis quando, por intermédio do didlogo, todos
se dispdem a dizer e ouvir, ensinar e aprender, individual e coletivamente.

Nessa direcao, a ideia de mudanca é crucial, pois, na medida em que a
aprendizagem é vista no 4mbito da experiéncia individual, percebe-se que ela implica em
transformacio, em uma nova forma de entender e agir com as coisas. E na experiéncia
social que se desenvolve a linguagem e o pensamento. Por intermédio da reflexio e
memoria, bem como da imaginacdo e idealizacdo do futuro, as experiéncias vividas
ganham novos significados.

Na experiéncia reflexiva do ser humano se assenta, assim, o seu potencial de
produzir cultura e intervir na histéria. Se entendermos as experiéncias de vida como
berco das interacdes socioambientais que o individuo estabelece na formacdo continua
de sua identidade, veremos que a formacido da consciéncia ambiental e o engajamento
nas causas ecolégicas estao associados a disponibilidade e a qualidade das experiéncias de
aprendizagem que o individuo vivencia. Na educacio para a sustentabilidade, enquanto
promotora de processos de aprendizagem de novas praticas culturais, cada momento da
vida cotidiana ¢, portanto, uma oportunidade de interacio simbdlica, um espaco/tempo
com potencial para articular representa¢des sociais que sejam mais sintonizadas com a
cultura da paz, da justica social e da sustentabilidade.

Pode-se observar que o arcabouco teérico da Aprendizagem Social nos
demonstra que o aprendizado conjunto é fundamental para que as tarefas comuns e
a constru¢do de um acordo para a gestao de contextos socioambientais, levando em
conta o entendimento da complexidade associada as necessarias decisoes. Isso reforca
a dimensdo da participacao, compartilhamento e co-responsabilizacio para decidir
quais cendrios de sustentabilidade desejados. Pahl-Wostl (2007) argumenta sobre a
necessidade de incorporar a concep¢io de “Aprendizagem Social’, na medida em que
o conceito pretende, portanto, integrar os seguintes fatores: uma reflexio critica; o
desenvolvimento de um processo participativo, multiplo e democratico; a construcio de
uma percepcio partilhada do problema em relacdo ao grupo de atores sociais envolvidos;
e o reconhecimento das interdependéncias e das intera¢cdes dos atores (Pahl-Wostl,
2002; Jiggins, 2007).
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Segundo Glasser (2007), o maior desafio é criar oportunidades ativas de
Aprendizagem Social, nas quais haja o real envolvimento dos sujeitos em relacdes de
didlogo, que favorecam: a percepc¢ao da diversidade de opinides e visdes de mundo;
a mediacdo de interesses individuais e coletivos; e a possibilidade de ampliacio de
repertérios que aumentem a capacidade de contextualizar e refletir (Glasser, 2007;
Sterling, 2007; Wenger, 1998).

Vale destacar aqui entdo o marco conceitual e a importincia da Aprendizagem
Social nos discursos sobre questdes relacionadas ao meio ambiente e as praticas
educativas no contexto da sustentabilidade, como na gestao dos recursos naturais. Este
tem sido relacionado com a ideia de gestdo adaptativa (Holing, 1978) que apresenta a
interessante perspectiva de combinar o rigor do método cientifico com as realidades
existentes das politicas e da politica. A gestao adaptativa compoe a abordagem ecolégica
h4 mais de trés décadas, ainda que constituida sobre uma base conceitual muito fluida,
provavelmente devido ao fato de apoiar-se em campos de conhecimento ainda bastante
incipientes como Aprendizagem Social e desenho institucional, em plena fase de
desenvolvimento e aperfeicoamento (Pahl-Wostl, 2002).

Atualmente, o entendimento sobre os problemas ambientais se di por uma
visdo do meio ambiente como um campo de conhecimento e significados socialmente
construidos, que é perpassado pela diversidade cultural e ideolégica, assim como pelos
conflitos de interesse. Neste universo de complexidades, os repertérios pedagdgicos
devem ser amplos e interdependentes, na medida em que a questio ambiental é um
problema hibrido, associado a diversas dimensdes humanas. Os formadores devem
estar cada vez mais preparados para reelaborar as informacoes que recebem, e dentre
elas as ambientais, para poderem transmitir e decodificar para os alunos a expressio dos
significados em torno do meio ambiente e da ecologia nas suas multiplas determinacdes
e interseccdes. A énfase deve ser a capacitacdo para perceber as relacdes entre as dreas e
como um todo enfatizando uma formagcio local/global, buscando marcar a necessidade
de enfrentar a légica da exclusao e das desigualdades.

Nesse contexto, a administracao dos riscos socioambientais coloca cada vez mais
a necessidade de ampliar o envolvimento publico através de iniciativas que possibilitem
um aumento do nivel de consciéncia ambiental dos moradores, garantindo a informacao
e a consolidacdo institucional de canais abertos para a participacio numa perspectiva
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pluralista. A educacio ambiental deve, ndo apenas destacar os problemas ambientais
que decorrem da desordem e degradacio da qualidade de vida nas cidades e regides, mas
gerar propostas alternativas que contribuam para a melhoria da qualidade de vida.

A complexidade transcende a argumentacio semantica, pois coloca uma
finalidade que é de se abrir reflexivamente aos problemas enfatizando praticas educativas
contextualizadoras e problematizadoras, que contribuam para mobilizar a escola e para
outros ambientes pedagdgicos para multiplicar a¢des proativas e cooperativas em torno
da problematica ambiental.

Ao desenvolver atividades de educacio ambiental em contextos pautados
pelo engajamento num processo decisério, numa perspectiva que promove um
olhar interdisciplinar em torno de um tema, como pode ser as mudancas climaticas
e suas consequéncias, um primeiro momento de reflexdo coletiva se situa no sentido
de obtencio nio apenas de um conhecimento suplementar e no aperfeicoamento
da compreensiao de problemas inter-relacionados complexos, mas demanda que os
diferentes atores intervenientes compreendam melhor as percepcdes dos outros
sobre os problemas que sio essenciais para melhorar as relacdes dos participantes e
proporcionam a base para uma cooperacio consistente e articulada. A abordagem da
Aprendizagem Social considera a crescente capacidade dos multiplos atores de uma
rede, como aquela relacionada a uma bacia hidrogréfica ou de uma megacidade, de
desenvolver a¢des coletivas relacionadas com sua gestao.

A Aprendizagem Social implica em promover mais colaboracio e desenvolver
praticas comunicativas que estimulem um engajamento cooperativo e nio diretivo
dos diversos atores envolvidos. O que se pretende é que estes atores disponham de
instrumentos e de novas habilidades para maximizar os beneficios da sua participacao.
As atividades de educacio ambiental, decorrentes de processo participativo, podem
oferecer oportunidades de aprendizagem e mudanca, potencializando ganhos mutuos
por meio das interacoes, na medida em que nos didlogos os diferentes atores envolvidos
aprofundam o conhecimento sobre os aspectos que mais os afetam e tem a possibilidade
de novas aprendizagens e instrumentos de acdo. Isto abre caminhos para incrementar
o potencial de fortalecer espacos de didlogos horizontalizados, de aprendizagem e do
exercicio da democracia participativa, mediando experiéncias de diferentes sujeitos
autores/atores sociais locais na construcio de projetos de intervencio coletivos (Jiggins
et al., 2007).
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Num processo de Aprendizagem Social, novas praticas sociais e os
conhecimentos sobre os contextos socioambientais sdo estratégicos, sendo que as
ferramentas de informacdo e comunicacio desempenham um papel relevante na
promocio de praticas relacionais que permitem o elo entre contetido e engajamento
social. Também se considera que os participantes aceitem a diversidade de interesses,
de argumentos, de conhecimento, e que também percebam que um problema complexo
podera ser resolvido por meio de praticas coletivas, que se sustentam na disseminac¢io
de informacio, conhecimento e atividades em rede (Wals, 2007).

Deve-se ainda lembrar que as préticas pautadas pela Aprendizagem Social
devem se constituir do engajamento voluntdrio de atores motivados, que apostam
neste envolvimento como parte de um processo que demanda respostas e solucdes
democraticamente definidas. Trés aspectos tém sido recorrentemente apresentados por
pesquisadores enquanto estruturantes das praticas: a pressao por aprender, a abertura
e a transparéncia, observando-se que os atores sociais se veem recompensados por

aprendizagens que fortalecam suas capacidades (Woodhill, 2002:16).
Como concretizar Aprendizagem Social?

Inicialmente, as perguntas que se colocam sio: como compreender um
determinado processo, quais os atores envolvidos e que tipo de contribui¢io a ser dada
por cada um, que recursos controlam, cooperam, que nivel de participa¢io tém e como
negociar com os mesmos. Assim, o objetivo central de um processo de “Aprendizagem
Social” é investir em trabalho cooperativo, promovendo a participacio coletiva e o
didlogo entre os atores envolvidos na gestao. Ndao somente o aprendizado dos atores,
mas também como estes lidam entre si e com suas interdependéncias, reconhecendo as
estratégias uns dos outros, buscando um campo sinérgico de negociacao.

A Aprendizagem Social promove a premissa “aprender juntos para gerir juntos”,
enfatizando a colaboracdo entre os diferentes atores sociais, iniciando o processo o
mais cedo possivel, na medida em que isto contribui para criar confianca, desenvolver
uma visao comum de todos os aspectos em jogo, resolver conflitos e chegar a solucdes
conjuntas que sejam tecnicamente corretas e implementa-las efetivamente na pratica
(MOSTERT et al., 2007).0s problemas so identificados e enquadrados, se realiza um
diagndstico, se propdem solucdes, algumas sao escolhidas, implementadas e monitoradas

82




desafios para multiplicar praticas dialdgicas Pedro Roberto Jacobi

num contexto social, como resultados de interacdes entre diferentes atores que detém
diferentes representacdes da realidade (Pahl-Wostl, 2002).

Numa leitura mais critica, as praticas se baseiam em promocio de uma atitude
problematizadora, a compreensdo complexa e a politizacdo da problemadtica ambiental,
participacao dos sujeitos, o que explicita uma énfase em praticas sociais menos rigidas,
centradas na cooperacio entre os atores (Jacobi et al., 2006). Isso configura um processo
intelectual como aprendizado social baseado no didlogo e na interacio em constante
processo de recriacio e reinterpretacio de informacdes, conceitos e significados,
originados do aprendizado em cursos de capacitacio e formacao para aprimorar praticas
da sociedade civil e do poder publico numa perspectiva de cooperacio entre os atores
envolvidos. O maior desafio é promover um papel articulador dos conhecimentos num
contexto em que os conteidos sdo ressignificados. (Jacobi et al., 2006).

Uma justificativa operacional para a Aprendizagem Social aponta para a
complexidade e incerteza das atuais realidades e contextos de gestio que demandam
novas formas de governanca, substituindo as tradicionais formas de sistemas, baseados
em logicas hierdrquicas orientadas por comando e controle, por sistemas flexiveis e
participativos, baseados na experimentacio e na aprendizagem social entre miultiplos
atores (Woodhill, 2002).

Entende-se, portanto, que a definicio de sustentabilidade associada com
Aprendizagem Social implica num continuo processo reflexivo de questionamento,
recusa ou reavaliacio de algumas das premissas criadas socialmente tais como as nog¢oes
de tempo, espaco, natureza e sensagdes pessoais, visando alcancar uma melhora na
qualidade de vida, reduzindo os impactos negativos nos sistemas socioambientais.
Também se configura como aprendizagem sobre a dinamica de mudanca do sistema
humano e do ecossistema, no qual se explicitam os quadros mentais que definem o
processo decisério, e as consequéncias biofisicas das mudancas num sistema em
interacdo (Pahl-Wostl, 2002).

Portanto, para atingir os efeitos esperados quanto a gestdo e democratizacio
para a sustentabilidade em contextos socioambientais, ndo se trata apenas de os atores
estarem estruturalmente envolvidos no processo decisério, mas sobre a qualidade das
relacdes que podem ser estabelecidas (Jiggins et al. , 2007). Desta forma, talvez seja

tangivel alterar as formas tradicionais de participa¢io, promovendo efetiva mudanca
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na logica prevalecente. Todo ator controla algum tipo de recurso. Os recursos podem
ser politicos, humanos, cognitivos (de conhecimento), institucionais, materiais,
simbdlicos, financeiros, organizacionais, etc. Por outro lado, a gestao dos contextos
socioambientais associados a quadros de vulnerabilidade as mudancas climaticas,
baseada no envolvimento dos multiplos stakeholders, demanda a convergéncia de trés
premissas-chave: a) nem todos os atores isoladamente tém as informacdes necessérias,
as competéncias legais e os recursos para a gestdo satisfatdria, o que exige a colaboracio
entre eles; b) a gestdo dos contextos socioambientais requer uma forma de organizacio,
ou seja, para facilitar a colaboracdo e coordenar as suas acdes precisa-se estabelecer um
processo cooperativo orientado em longo prazo; e ¢) todo o processo de gestdo, é um
processo de aprendizagem de longo prazo, o que demanda o desenvolvimento de novos
conhecimentos, atitudes, habilidades para lidar com as diferencas de forma construtiva,
adaptar-se as mudangas e enfrentar as incertezas.

A Aprendizagem Social considera a crescente capacidade dos multiplos atores
de uma dada realidade ambiental, de desenvolver acdes coletivas relacionadas com os
contextos socioambientais e suas especificidades. A criacio de espacos de aprendizagem
pode representar uma proposta pedagdgico-metodoldgica que considera como contextos
devivénciae convivéncia o cotidiano de umarealidade que se abre aolocal e ao planetario.
Essas estratégias podem ser entendidas como espacos de convivéncia e de formacio
de conhecimentos sobre aprendizagem social na gestao compartilhada e participativa.
Estas se configuram como espacos de cooperacio, mobiliza¢io e participacio em
processos que ampliam o potencial de instaurar pactos entre os protagonistas locais,
desenvolvendo relacdes de confianca mais soliddrias e horizontalizadas.

O aprofundamento do conhecimento e dos principais aspectos que demandam
ampliacdo do repertério das comunidades e do poder publico para o aperfeicoamento
das relacdes dos participantes ao ser baseado em ferramentas participativas com o
estudo das realidades locais potencializa, segundo nossas pesquisas e acdes concretas
(Jacobi et al, 2010, 2013) a construir e estimular processos de colabora¢io e interconexao
entre pessoas, ideias e acdes, vislumbrando um futuro mais sustentdvel, com base nos
conceitos de Aprendizagem Social, didlogo, participacdo e co-responsabilidade. De forma
mais objetiva, as atividades pautadas pela légica da interdisciplinaridade, na medida

em que se desenvolvem atividades com instrumental das ciéncias exatas e humanas
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visam aperfeicoar a compreensio dos problemas inter-relacionados e complexos; e
assim contribuir para que diferentes atores compreendam melhor as percepcdes dos
outros sobre os problemas ambientais. Promove, assim, a melhora das relacdes entre os
participantes e proporciona a base para a colaboracio e interconexio rumo ao avanco
para uma gestao mais sustentdvel dos contextos socioambientais.

A ampliacio de repertérios com foco em praticas participativas desenvolvidas
pelos pesquisadores (Jacobi, et al. 2011) como: construcio de agendas socioambientais
locais, pesquisa-acdo: aprendizagem de saberes e praticas cidadas tais como
monitoramento participativo de riscos e de qualidade ambiental; e mapeamento
socioambiental como (re)conhecimento local, abrem um estimulante espaco para os
atores sociais conhecerem lugares de vivéncias e de trabalho, seus problemas e conflitos
(Santos e Bacci, 2011).

Emergéncias que se multiplicam e o papel da Educaciao Socioambiental

De um lado, as questdes associadas as mudancas climdticas e seus possiveis
desdobramentos, inclusive enquanto ameacas a satide e qualidade de vida dos humanos,
constituem-se como uma questdo cientifica de elevada seriedade e permeada por
incertezas. De outro lado, o cariter intrinseco das consequéncias quanto a combinacio
com condicionantes sociais e ambientais tende a representar nova configuracio e
generalizada exacerbacdo da vulnerabilidade. Frente a seriedade desta ameaca e ao seu
poder de gerar desdobramentos de elevada complexidade, nao é mais concebivel que
a ciéncia possua suficientes respostas capazes de orientar as mais assertivas decisdes
politicas, por exemplo.

Neste contexto, o amplo reconhecimento de que estio em jogo valores
controvertidos, fatos incertos, necessidade de acdes urgentes e elevados conflitos
de interesse, sobretudo no que diz respeito a distribuicio desigual de riscos, leva
a considerar que hd iminente necessidade de que todas as partes interessadas, como
os diversos atores sociais, inclusive os sujeitos dos mais elevados riscos, devem estar
envolvidas no processo de reconhecimento de incertezas e de engajamento na busca de
solucdes consensuais. Para isso, torna-se premente que uma nova forma de democracia

emerja da necessaria consciéncia critica e reflexiva dos cidadaos, capaz de controlar
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criticamente a relacdo da ciéncia com a gestdo dos riscos, estabelecendo bases para uma
ciéncia precauciondaria (Ravetz, 2004).

Ao destacar o conceito de Aprendizagem Social propde-se contribuir para
que atores sociais envolvidos, responsaveis e comprometidos possam aprofundar seus
conhecimentos e ampliar caminhos e praticas interdisciplinares, estabelecendo lacos de
confianca e cooperacio. Esse amplo arcabouco, como forma de promover didlogo entre
ciéncia, sociedade e gestio, se apresenta de forma relevante frente a complexidade das
mudancas climdticas e a perspectiva de suas consequéncias. Nesse sentido, levando em
consideracio que as mudangas climiticas se colocam como questdo chave no campo
das incertezas e dos riscos de nosso tempo, nao hd como dissociar o tema da necessaria
abordagem de sustentabilidade. Para tanto é importante que se desenvolvam priticas
educativas que fomentem ambientes pedagdgicos para uma atitude reflexiva, em torno
da problemaitica socioambiental, na formacio de novas mentalidades, conhecimentos,
valores e comportamentos.

Um dos maiores desafios é o de criar oportunidades de aprendizagem social ativas,
nas quais ocorra o envolvimento em relacdes de didlogo e de ampliacdo de repertérios
que aumentem a capacidade de contextualizar e refletir. Os processos coletivos,
principalmente os de base cooperativa, possuem um potencial para a emergéncia de
inovacoes de compromissos coletivos e de praticas de cidadania orientadas para a
sustentabilidade.

A inserc¢ao da educacao ambiental na perspectiva da Aprendizagem Social ocorre
na medida em que os processos educativo-formativos intencionalmente assumem
uma postura reflexiva, colaborativa e engajada. Emerge solicitando metodologias
participativas e colaborativas que articulem as dimensdes social, ambiental, cultural e
afetiva.

Face a imprevisibilidade das consequéncias de pandemias, diversas questdes se
colocam nos dias de hoje: Como tornar a sociedade mais reflexiva e, portanto, mais
resiliente aos efeitos diretos e indiretos desses fendmenos? Como sensibilizar e criar
condicdes para promover acdes pautadas pelo reconhecimento dos riscos?

Os processos de aprendizagem colocam-se, portanto, como centrais para o
cultivo de uma Etica Dialégica que impulsione transformacdes que resultem em um
novo paradigma. Esse paradigma estard ancorado na ideia de uma realidade co-criada
ou participativa, ao invés de relacdes baseadas em competicao excessiva, separacio e
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controle (Sterling, 2011). As praticas dialdgicas preconizadas pela aprendizagem social
podem nos orientar nesse sentido.

A aprendizagem social é estimulada pela resolucdo de questdes que dizem
respeito ao que é de interesse comum e estrutura-se, essencialmente, a partir da intera¢ao
dialégica. O processo de aprendizagem coletiva requer o estabelecimento de um didlogo
que se remodela continuamente, a partir das situacdes e das condi¢des mutaveis, ao
longo do tempo (Wals, 2009).

Existem certos elementos que sio fundamentais para o fomento dos didlogos
inerentes aos processos de aprendizagem social e que contribuem para a coesio do
grupo envolvido. Um elemento importante é a presenca de uma visao ou de um objetivo
comum, que capta a ideia de muitos participantes ou parte de um quadro compartilhado
de referéncia, inspirando solucdes e/ou desafiando preconcepcdes presentes no grupo
(Wals; Van Der Leij, 2009). Outro fator é a manutencio de préticas de conversacdes
simétricas entre os membros do grupo, em que pessoas que se encontram em posi¢oes
marginalizadas sdo encorajadas a se engajar no didlogo no mesmo nivel de interacio
das pessoas em posi¢des dominantes, as quais, por sua vez, sao estimuladas a se engajar
criticamente com suas proprias visoes.

A aprendizagem social emerge, portanto, solicitando metodologias participativas
e colaborativas que articulem as dimensdes social, ambiental, cultural e afetiva (Jacobi,
2015). Desse modo, o tipo de didlogo desejivel a aprendizagem social pode acontecer
espontaneamente ou, entdo, pode ser promovido ou melhorado através do desenho e do
planejamento da interacio (WALS, 2009). Existem diversas ferramentas participativas
que propdem, essencialmente, estruturas para a interacio e para a construciao de
didlogo, atuando sobre situacdes e questdes especificas, dentro de um quadro geral de
dinamicas coletivas ao longo do processo. Tais ferramentas podem facilitar a producao
de resultados e solucdes emergentes a partir das dinamicas propostas. As ferramentas
participativas dio, assim, suporte a processos de aprendizado e contribuem para o
desenvolvimento das capacidades individuais e coletivas para a solucdo dos problemas
complexos enfrentados nos processos de aprendizagem social (Jacobi, 2011).
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A Emergéncia Climatica e os desafios de praticas educativas solidarias, éticas e
colaborativas

Inicialmente, voltamos a Ulrich Beck para pensar a metamorfose do mundo
em que vivemos. Num livro inacabado em virtude do seu falecimento em janeiro de
2015, publicado gracas ao trabalho de colegas que sistematizaram notas e artigos —
“A Metamorfose do Mundo” (2018) —, a reflexdo de Beck apresenta sua compreensio
dos eventos globais que caracterizam uma sociedade marcada pela desestabilizacio dos
conceitos basicos e das certezas que até entdo a sustentaram. Segundo Beck “vivemos
em um mundo que no estd apenas mudando, mas estd se metamorfoseando” (BECK,
2018, p.15), e isto implica que algumas coisas mudem enquanto outras permanecem
estaticas. A metamorfose simboliza o desaparecimento de paradigmas ultrapassados
e a eclosdo de realidades jamais imaginadas, caracterizando que nos tempos atuais, a
sociedade de risco mundial é responsivel por uma dinidmica estrutural importante,
pela qual os riscos globais criam novas formas de comunidades. Entender que os riscos
globais criam publicos cada vez mais entrelacados pela globalizacio, e esses, por sua vez,
tornam os riscos globais visiveis e politicos, como é o caso do Coronavirus.

No contexto das metamorfoses, Beck (2018) configura uma onda de efeitos
colaterais que, com base em inovagdes sociotécnicas, convergem para mudancas nas
l6gicas que condicionam o modus operandi da producio e que comecam a alterar de forma
constante e crescente a ordem da sociedade, alterando-a de “maneiras fundamentais,
acarretando novas formas de poder, desigualdade e inseguranca bem como novas formas
de cooperacio, certezas e solidariedade através das fronteiras” (BECK, 2018, p. 56).

Hoje estamos sob o alerta da possibilidade de naturaliza¢do de um estado de
excecdo em que o controle e a falta de liberdade podem se configurar como a “nova
normalidade”, como umanovarealidade. No entanto, como nos adverte o filésofo Byung-
Chul Han (2020, p.111), “ndo deixemos a revoluc¢do nas mios do virus, confiemos que
atras do virus venha uma revolucio humana”. A pandemia de Covid-19 nos mostrou o
poder do coletivo quando todos concordam sobre o que é importante, e que mudancas
em larga escala podem ocorrer rapidamente; no entanto, precisamos definir a direcao
dessa mudanca. Assim, torna-se urgente refletir profundamente sobre o mundo em que
queremos viver. Sobre o significado das atividades que até entdo realizamos, muitas
vezes, sem nos questionar. E preciso pensar sobre a nossa relacio com o outro.
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Waltner-Toews et al. (2020) ressaltam que, sob condi¢des pOs-normais, a
base de conhecimento deve ser pluralizada e diversificada para incluir a mais ampla
gama possivel de conhecimentos de qualidade, potencialmente utilizaveis, e de fontes
de sabedoria relevantes, sem impor a exigéncia de que a ciéncia tenha apenas uma s6
voz. Multiplos exemplos nos revelam que o mundo inteiro se torna uma comunidade
alargada de pares, a medida que o comportamento e as atitudes apropriadas dos
individuos e dos diversos grupos sociais se tornam cruciais para uma resposta bem
sucedida ao virus. Essa comunidade estendida de pares é o oposto de uma estratégia
de decisio tecnocritica, baseada em numero e modelos. Essa comunidade é pautada
por aprendizagem social, pelo compartilhamento de conhecimentos e pela criacio de
espacos de didlogos (Jacobi et al., 2015)

As novas narrativas também precisam se articular com a transformacio da
nossa relacio com o meio ambiente, pois a emergéncia de epidemias e pandemias pelo
menos em parte estdao relacionadas com o crescente impacto das agdes humanas sobre
o meio ambiente. Nessa direcao, se coloca a necessaria reconstrucio da relacio sécio-
ambiental, fortalecendo novos caminhos que nao repitam a légica predatéria, de modo
a avancar em trocas cientificas e culturais e na hibridizacio de novos saberes que nos
movem em direcdo a criacio de novas realidades, mais participativas, horizontais,
comunitdrias e resilientes. Para Wals e Peters (2017), estes processos de transformacio
demandam uma continua desconstrucio e reconstrucao das dinamicas existentes na
direcido do fortalecimento de uma agenda de avanco para priticas sustentdveis, nas
quais se construam novos didlogos entre ciéncia e sociedade. Nessa direcao, a mudanca
de padroes de pensamento é o maior desafio que se coloca, no sentido de se ampliar e
criar espacos que fortalecam a confianca e empatia, e que permitam que mais pessoas
ampliem sua visao de mundo e escutem mais os outros.

Talvez a principal aprendizagem e reflexdo que a pandemia nos colocou é
que ndo podemos voltar a uma situacio de “normalidade”, e que esta ruptura implica
uma transformacio gradual para além dos aspectos econdmicos, pois demanda
essencialmente, a transformacio de nossa relacio com a natureza e de nossos vinculos
com os outros, e permitir que a partir de novas aprendizagens possamos confrontar

futuras situacoes de emergéncia e fragilidade como as que hoje foram vivenciadas.
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Semences hispano-brésiliennes
d'écoformation d'un vert paradigme
existentiel pour l'ere planétaire

Gaston Pineau!’

Pour sortir d'une exploitation industrielle écocide et d'un enseignement
bancaire a sens unique qui ont conduit aux crises écologiques planétaires actuelles,
s’explorent de facon tatonnante et dispersée depuis une trentaine d'année, des processus
d’écoformation, de formation avec les environnements. Dans les mondes hispano-
lusophones et francophones, le néologisme d’écoformation est né au tournant du 20°™
/21%™ siecle : De lair! Essai sur l'écoformation (1992, Pineau) ; Transdisciplinariedad y
ecoformacion. Una nueva mirada sobre la educacion (2007, Torre, Pujol, dir.). Ces naissances
et leurs développements se sont faites en petits réseaux sociaux buissonniers, aux
frontiéres souvent éloignées des institutions. Vingt-ans apres, deux ouvrages, un dans
chaque monde, font un bilan des acquis de ces petits groupes pionniers d’apprenance
avec ces environnements traditionnellement relégués et refoulés dans un inconscient
écologique abyssal par une éducation disciplinaire moderne souvent écodéformatrice
: Ecoformagao de professores com polinizacao de escolas criativas (2019, Zwierewicz
Marlene, et alii) et Genese de I'écoformation. Du preéfixe éco au vert paradigme de formation

avec les environnements (2023, Pineau). Cette Genése veut se situer dans la transition

1 Chercheur émérite au Centre de recherche en éducation et formation relatives a 'environnement et a
I'écocitoyenneté (Centr'Ere) de 'Université du Québec 2 Montréal (Uqam)
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paradigmatique du Sentir penser avec la Terre. Une écologie au-dela de 'Occident de Arturo
Escobar (2018).

Le statut émergent de ces petits groupes pionniers minoritaires et souvent isolés
dans leur propre monde national, n'a pas favorisé de grandes rencontres ni de grands
échanges. La premiere partie de ce texte reviendra sur les apports pour le groupe-
réseau francais de la premiére rencontre opérée par le colloque de Barcelone en 2007 :
explicitation d'une épistémologie transdisciplinaire en construction dans ses premiéres
productions. Mais les différences de conception et de lieux de recherche d'écoformation
entre les deux groupes n‘amorceérent pas dautres rencontres structurantes. La
communauté épistémologique rencontrée avec la transdisciplinarité fut, pour le groupe
francais, une premiere semence qui conforta la coopération avec les ancrages brésiliens
de ce mouvement épistémologique transnational, offrant parfois des retrouvailles
inspirantes avec les inséminateurs de Barcelone. Mais les horizons ouverts par ces
rencontres transdisciplinaires éclairérent au Brésil d'autres rencontres avec d’autres
mouvements, celui des Congresso International de Pesquissa (Auto)biographiques
(CIPA) et celui de L’'Union Nationale des Ecoles de Formation par Alternance du
Brésil (UNEFAB). Autant de rencontres qui ont permis de cultiver 'émergence de
méthodologies d’histoires de vie avec les environnements, entre autres ruraux pour
construire de facon ancrée, écoformatice, les conditions de transition du paradigme
disciplinaire scolaire vers un vert paradigme transdisciplinaire de formation tripolaire
avec soi, les autres et les choses. C'est la vie de ces semences brésiliennes vers ce vert
paradigme de formation que les deux autres parties survoleront.

1. Semences d’écoformation transdisciplinaire d'une matrice cosmique avec
...J'air, I'eau, la terre a Barcelone en 2007

La participation, a Barcelone en 2007, a ce premier congres international d'éducation
innovante, intitulé transdisciplinariedad y ecoformacion permit la rencontre de deux
conceptions de I'écoformation en deux lieux différents : celle hispano-lusophone de
formation des rapports entre organismes et tous les environnements, matériels et aussi

sociaux, en ouvrant le lieu scolaire a d’autres lieux associés; et la francophone travaillant
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cette écoformation seulement avec les environnements matériels dans I'émergence
de la formation continue des adultes et utilisant le terme de socioformation pour la
formation avec les environnements sociaux. Mais les deux sont aux prises avec des
« entre-deux et entre-trois » inédits, invisibles, incertains et hypercomplexes, pouvant
aller potentiellement dans tous les sens, ou presque, contresens y compris. Les « entre »
organisme/environnement sont des lieux-frontiéres d’inter/transactions multiples et
contradictoires, a la fois ligne de séparation et zone de double communication mettant
ensemble, en sens, en forme unifiante des éléments séparés, voire contradictoires selon

un systéme de relations avec des grandes zones d’incertitude.

Ces lieux ambivalents de séparation mais aussi d'unification organismes/
environnements échappent aux découpages disciplinaires de la réalité en unités claires et
distinctes selon un héritage positiviste du 19*™ siécle encore largement institué. Depuis
les six disciplines principales originaires - mathématique, chimie, physique, biologie,
astronomie, sociologie — se sont multipliées et diversifiés en champs disciplinaires et
domaines d’études si nombreux, qu’ils développent une nouvelle science, celle de la
classification ou un nouveau paradigme, la transdisciplinarité.

Le colloque de Barcelone nous a réunis autour du rapprochement entre deux
mouvements de recherche, émergeant assez loin de l'autre apparemment : ['un - la
transdisciplinarité - émanant de recherches théorico-épistémologiques trés pointues
et abstraites de changement de paradigme scientifique ; l'autre - 'écoformation- se
balbutiant au contraire a partir de recherches concrétes de sentir-penser avec des
pratiques interactives trés ancrées dans de multiples environnements clairs-obscurs.
Pour le Gref francais cette rencontre improbable permit de nommer et d’expliciter des
méthodologies et épistémologies transdisciplinaires a I'ceuvre, mais presque a son insu,
dans ses premiéres quinze années de recherche avec trois environnements élémentaires :
l'air, 'eau et la terre. Trois niveaux de transdisciplinarité apparurent: socio-interactif,
réflexif et paradigmatique. Une collection interfaces et transdisciplinarites fut créée. Et
se renforca la coopération déja amorcée avec les porteurs du mouvement au Brésil.
La participation 4 un ouvrage récent en 'honneur de Basarab Nicolescu permettra en
final d'opérer un retour réflexif sur cette longue marche transdisciplinaire qu'actualise

la montée des épistémologies du Sud (Santos, 2016).
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1.1. Dynamique transdisciplinaire de trois recherches avec l'air, I'eau et la terre

Les trois ouvrages rendant compte de ces recherches vont étre présentés en
essayant d'expliciter les composantes d'une dynamique transdisciplinaire qui n’est
devenue explicite que progressivement : d'abord, par le probléeme a traiter mobilisant
des acteurs-auteurs se rattachant ou non a des disciplines, puis, par nécessités
épistémologiques et méthodologiques de structuration des apports et de recueil
d’'informations pertinentes (cf. Tableau 1).

De Lair. Essai sur l'écoformation, (Pineau, 1992, rééd. 2015)

Ce premier ouvrage est né en 1992, année du Sommet Planéte Terre a Rio, a
l'occasion du 20 anniversaire de la premiére Conférence sur 'environnement humain
a Stockholm. Aucun lien institutionnel entre les deux, méme s'il est préfacé par Madame
Gro Harlem Brundtland, Présidente de la Commission mondiale sur I'environnement
et le développement, de 1984 a 1987. Mystérieuse synchronicité entre émergence de
mouvements écocitoyens de base et institutions internationales, a travers et au-dela des
politiques nationales institutionnalisées plus lourdement.

Malgré l'invisibilité et la 1égereté de cet élément, c’est l'air qui s’est imposé en
premier. Pourquoi ? Au-dela du méga-probléme écologique éclaté et étouffé du manque
d’air, invoqué dans l'introduction (p.18), c’est I'appel a I'expérience auto-éco-formative
de deux auteurs d'un livre précédent « Produire sa vie : autoformation et autobiographie
» (2012, 1° éd.1983), qui répond a cette question en conclusion : « C'est la sensation
presque physique dun courant d’air au fond d'une cave obscure qui a décidé I'un a
survivre ; pour lautre, la décision personnelle de naitre, de sortir de I'eau d'un bain
flottant, d'en ouvrir le couvercle et d'accéder a l'air libre » (p. 259). L'ouvrage est né
de la liaison entre la prise de conscience de I'importance de réfléchir ses expériences
personnelles aériennes vitales et celles de traiter le méga-probleme social de pollution
atmosphérique. Seule cette liaison socio-personnelle a pu tirer I'air des oubliettes et faire
prendre la formation des rapports humains avec lui comme objet/objectif de recherche.

Objet/objectif non disciplinaire, voire indiscipliné, c'est ce que projette son
titre commenté au dos du livre : « De l'air ! Cri d’expiration ? D’aspiration ? Crise
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d'inspiration ? Cri cosmogonique. Le cri dIcare plane. Sila conquéte technique de 'air ne

s'accompagne pas d'une conquéte écologique, la chute menace... collective ». Cet objet/

objectif est au-dela des disciplines instituées, méme s'il peut faire appel a elles. Surtout,

ce qui est visé, c'est une auto- écodiscipline humano-planétaire combinant science et

conscience: une anthropo-éthique développe Morin (2004) comme aboutissement de

la Méthode.

Tableau 1: Objectifs, épistémologies, méthodologies des trois ouvrages avec l'air, I'eau

et la terre

De lair. Essai sur
l'écoformation, 1992,

Les eaux écoformatrices, 2001,

Habiter la terre.
Ecoformation terrestre pour

une conscience planétaire,
2005,

Objectif global : formation
al'écologie aérienne avec 3
sous-objectifs :

- conscientiser - informer,

- initier aux éléments

Initier a une éco- sensibilité
aquatique par une
écoformation expérientielle
aux prises avec un inconscient

écologique (p. 19)

Apprendre a habiter,
objectif unificateur de base
d'une écoformation terrestre
(p. 29).

Une dynamique trajective a

apprendre

Epistémologie systémique
et symbolique

Epistémogénese ternaire
de la théorie tripolaire de la
formation (p.17)

Epistémologie
transdisciplinaire
quadripartite et trajective (p.
31-32)

Méthodologie de recherche
collective par productions
individuelles : analyses

théoriques et témoignages

- Autobiographie envir.;
blason ;

- Observation - Recherche-
action- formation

- Essais théoriques

- Autobiographie trajectives
- Descriptions
phénoménologiques

et herméneutiques -
Analysesclinique,
Philosophique ; socio-
écopolitique
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Méthodologiquement, la recherche est plus pluridisciplinaire que
transdisciplinaire au niveau des interactions sociales. Les auteurs principaux sont
universitaires (9), représentant sept disciplines : 2 sociologues, 2 sciences de I'éducation,
1 récréologue, 1 météorologue, 1 médecin, 1 ingénieur aéronautique, 1 philosophe.
L’apport des non-disciplinaires (7) consiste en de courts récits d'expériences marquantes,
ouvrant des « fenétres ». Mais chacun a écrit séparément, certains méme sans avoir vu,
ni vu les autres. La transdisciplinarité se situe plus au niveau épistémologique en faisant
appel au vert paradigme de la complexité de Morin : Individu - Espéce - Environnement
(Morin, 1980, p. 263). Cette complexité a pu étre présentée de facon simple et dynamique
dans la structuration méme du livre, grace a une approche systémique des rapports a
I'environnement distinguant quatre cadres de vie en interdépendance : le microsystéeme
respiratoire entre I'organisme et I'environnement, le mésosystéme d’aération interne
des habitats, 'exosystéme aérien du grand air et enfin le macrosystéme terre/air/soleil
englobant les autres (1992, p. 21). Cette approche systémique transdisciplinaire fait
ressortir la chaine vitale aérienne avec cinq comportements basiques, a apprendre
comme chainons reliés a l'ensemble: respirer, aérer, s'aérer, habiter terre et ciel
s'aérodynamiser. Ces cinq comportements d'écoformation aérienne structurent le livre.

Les eaux écoformatrices (Barbier, Pineau, dir., 2001)

Clest un flux majoritaire d’étudiants en sciences de I'’éducation prenant comme
objectif de recherche les rapports multiformes 4 I'eau qui a imposé le deuxiéme élément,
'eau avec ses différentes formes : eau des pratiques ménageres, des activités aquatiques,
des étangs, des riviéres, de la mer, des océans, des montagnes avec des torrents mais aussi
de la neige et des glaciers. Onze des 19 auteurs sont des acteurs socio-professionnels
développant des recherches actions-formation sur des formes variées d'utilisation de cet
élément fluide et souvent fuyant. Parmi les 8 universitaires, 5 appartiennent aux sciences
de I'éducation, 2 a la philosophie et un autre aux sciences économiques. Les disciplines
sont donc moins nombreuses. Mais le terme transdisciplinaire apparait explicitement.
Dans l'intitulé d'une recherche au Brésil Un projet pédagogique transdisciplinaire de l'eau
au Brésil de Vera Lessa Catalao ; et en référence au Centre International de Recherches
et dEtudes Transdisciplinaires (CIRET) de Basarab Nicolescu. D’autre part, la référence

a Bachelard s’affirme et s’affiche par la préface de Jean-Jacques Wunenburger, directeur
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alors du Centre Gaston Bachelard de Recherches sur ITmaginaire et la Rationalité, de
I'Université de Bourgogne.

A coté des essais théoriques classiques (4), les recherches-actions- formations
forgent des méthodologies assez inédites: autobiographie environnementale (5), c'est-
a-dire T'histoire des rapports personnels aux différentes formes de I'eau ; technique
projective des blasons et observation participante. L'objectif commun qui commence
a se conceptualiser est « d’initier une éco-sensibilité aquatique par une écoformation
expérientielle aux prises avec un inconscient écologique » (p. 19).

La hantise des coordonnateurs de trouver une structure mettant en forme et
en sens pertinent la variété hyperfluide de ces recherches-actions-formations a grande
tonalité expérientielle, s’est écologiquement et quasi magiquement résorbée sur une ile
en mer lors d'une séance syntheése finale. Une structure fluide a émergé de la mer comme
une naiade. C'est comme si la force océane avait fluidifié et relié les poles personnels,
sociaux et matériels d'une théorie tripolaire naissante de la formation. Par ses flux et
reflux environnant de facon rythmique et circulaire, elle a découvert les réciprocités
étranges reliant ces polarités contraires, attractives et répulsives. Tous les textes ont pu
étre classés dynamiquement selon trois mouvements : de soi a I'eau, de I'eau aux autres,
'eau entre nous.

Les forces archétypales d'un lieu entouré d’eaux mouvantes ont aidé a actualiser,
par leur dynamisme énergétique, le potentiel formateur d'une théorisation naissante de
la formation en deux temps - expérientiel/formel — trois mouvements - subjectivation,

socialisation, écologisation... Etranges eaux éco-formatrices.

Habiter la terre. Ecoformation terrestre pour une conscience planétaire (Pineau,
Bachelart, Cottereau, Moneyron, 2005)

Clest cette complémentarité et cette alternance que travaillent les 20 auteurs
présentés selon une structure transdisciplinaire quadripartite : 1-Terre matiere; 2- Terre
Symbole; 3-La terre : territoire a vivre et a partager; 4- La terre : planéte a aménager. Le
dernier chapitre est écrit par Moacir Gadotti, directeur alors de I'Institut Paulo Freire
et qui venait d’éditer Pedagogia da Terra (2000) : Charte pour une écopédagogie planétaire
coopérative et une éducation du_futur (Gadotti, 2005).
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Le concept transversal de trajectivité s’est révélé hyperprécieux pour rendre
compte des liaisons dynamiques entre ces parties ainsi que des transactions entre sujets
et objets que mobilisent les multiples gestes et trajets d'une écoformation terrestre pour
une conscience planétaire.

La raison trajective qu’Augustin Berque (1996) développe dans la dynamique
de son trajet Occident — Orient, libére épistémologiquement de la dichotomie sujet/
objet. Tout mouvement, tout trajet « médiatisent les rapports entre les deux par des
activités structurelles qui créent de nouvelles unités mixtes opératoires, incorporant les
sujets dans les objets et les objets dans les sujets. Parler, se déplacer, construire, habiter...
représentent de ces types d'activités articulant sujets et objets selon cette trajectivité
ou raison trajective... Ces activités structurantes entre sujets/objets sont au coeur
d’un apprendre a habiter la terre humainement. Berque donne un nom a cet habitat a
construire : I'écouméne » (Pineau, 2005, p. 228).

Les préfaces de trois géographes de sensibilités écologiques différentes
enracinent historiquement l'ouvrage dans cette discipline centrale en pleine évolution
pour suivre cette écoformation terrestre. L'appartenance aux sciences de I'éducation
de la grosse majorité des auteurs peut s'interpréter comme l'émergence dans ces
sciences d'un secteur d’éducation a 'environnement. Emergence qui s'accompagne d'un
développement différencié de méthodologies et d'épistémologie transdisciplinaires

autobiographies trajectives, approches phénoménologiques et herméneutiques,
cliniques, socio-critiques...
Une grande partie des trois ouvrages est constituée — sous des formes diverses — du
produit et du processus de ces histoires de vie élémentales, individuelles et collectives,
transdisciplinaires. Que nous apprend sur la transdisciplinarité cette approche
transdisciplinaire de I'écoformation ? Quels éclairages réciproques résulte-t-il de ces

recherches ?
1.2. Trois niveaux de transdisciplinarité

Pourrendre prosaiquement plus opérant ce macro-concept de transdisciplinarité
non exempt d’envolées infinies, il nous semble intéressant de regrouper les différents
éléments transdisciplinaires développés progressivement par ces trois recherches,

en trois niveaux. Ces trois niveaux différents de transdisciplinarité sont bien sur en
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interaction. Mais les distinguer peut aider a mieux les faire interagir. Entre autres, ils
nous ont déja aidés a structurer un livre «Trandisciplinarité et formation (Paul, Pineau,

2005). Il s'agit des niveaux socio-interactif, réflexif et paradigmatique.
Le niveau socio-interactif

Cest le niveau basique du probléme a traiter et des acteurs qui le traitent. En
I'occurrence, ici, cest la pression des problemes écologiques extra - disciplinaires qui a
généré ces recherches. Crise écoformatrice entre inconscient écologique et émergence
de prise de conscience formatrice a partir des pollutions et manques d’air, d'eau et de
crise de I'habiter. Ces probléemes au-dela des disciplines imposent de facon prosaique
des objectifs aussi transdisciplinaires: formation a 'écologie aérienne, initier a une éco-
sensibilité aquatique, apprendre a habiter.

De méme, cette nature transdisciplinaire du probleme détermine le type
d’acteurs pour le traiter. Des représentants de disciplines bien str, mais aussi des
non-disciplinaires, des professionnels ou des acteurs impliqués. Cette implication
active de non-disciplinaires comme partenaires de recherche a part entiére est pour
nous un indicateur fort de transdisciplinarité pratique a ce niveau. Transdisciplinarité
socio-interactive a 'ceuvre souvent sans le méme le savoir, ni le dire, tant la référence
disciplinaire est une référence savante interne au champ scientifique et moins courante,
ou moins prégnante a 'extérieur. Cette présence effective de non-disciplinaires a ce
niveau introduit le plus d’étrangeté, en termes de personnes, de langages, d'intéréts,
d'objectifs, de manieres de travailler et de rapports aux savoirs. C'est elle qui peut le
plus bouleverser les habitus disciplinaires hérités et incorporés. Donc elle est source de
fortes tensions qui pour étre créatrices nécessitent de passer rapidement au deuxiéme

niveau, celui de la réflexion méthodologique transdisciplinaire.
Le niveau méthodologique co-réflexif

Comment interagir ensemble — disciplinaires et non disciplinaires — pour traiter
le probléme ? C'est le niveau prosaique ou pragmatique de la méthodologie qui s'impose
rapidement a la réflexion des acteurs, soit dés le début pour le recueil de données, soit

ala fin pour leur traitement.
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Nous avons vu que pour « De lair », le recueil s’est surtout fait de facon
juxtaposée, entre plusieurs disciplines. La transdisciplinarité a surtout joué a la fin
pour trouver une structure articulant les apports. Elle a dtt remonter alors a un niveau
épistémologique supérieur de recadrement en faisant appel a I'approche systémique.
Dur apprentissage de décadrage/recadrage de type 3 selon Bateson (1981).

Des méthodologies plus spécifiques se sont construites ensuite pour l'eau et la
terre — grace a des interactions réflexives et continues rendues possibles par la création
d'un groupe de recherche en écoformation (1992). Groupe ouvert et a géométrie
variable fonctionnant avec une stratégie de réseau mais avec cependant un noyau stable.

Des méthodologies de recherche-action-écoformatrices ont pu ainsi se
construire : autobiographie environnementale ou trajective, blason, observation
- participation par alternance socio-écologique, ingénieries sociales collectives et
progressives articulant recherche-diagnostic, recherche-participante et recherche-
action-formation. Toutes ces productions a base transdisciplinaire socio-interactive
et a méthodologies co-réflexives ouvrent maintenant le niveau épistémologique et
paradigmatique de cette longue marche vers le trans.

Le niveau épistémologique et paradigmatique

Pour reprendre une distinction puissante de Piaget sur la différence entre
abstraction empirique et abstraction réfléchissante, nous dirons que ce niveau épistémo-
paradigmatique de la transdisciplinarité est le niveau d'abstraction réfléchissante sur les
problémes posés par la crise écoformatrice actuelle. Elle s'appuie sur les observables
dégagés empiriquement par les niveaux précédents en tentant d’expliciter les liens entre
eux par une seconde boucle réflexive tentant d’abstraire des forces ou formes parentes
invisibles mais cependant agissantes. Par exemple, pour la transdisciplinarité, c’est a ce
niveau épistémo-paradigmatique que se situent pour nous les recherches sur les trois
piliers de la transdisciplinarité de B. Nicolescu (1996) : complexité, différents niveaux

de réalité, tiers inclus.
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1.3.Lalongue marche au Brésil d’'apprentissages de la transdisciplinarité comme
forme émergente d Epistémologies du Sud (Santos, 2016)

Amorcée a Sao Paolo en 1999, avec la premiere rencontre du Centro da educacao
transdisciplinar (Cetrans) de 'Université de Sao Paolo, cette longue marche au Brésil
d’apprentissages de la transdisciplinarité s'est poursuivi en 2005 avec le 2™ Congrés
mondial sur la Transdisciplinarité a Vitoria au Brésil. L'ampleur des défis soulevés par
les mégacrises de mondes en métamorphoses a fait organiser en 2012 a Fortaleza un
colloque sur Os sete saberes Necessarios a educacao do presente, (Maria Candida Moraes;
Maria da Conceicao Almeida, dir.) (2012). C’était pour féter les 10 ans de parution de
Eduquer pour l'ere planétaire: la pensée complexe comme Méthode d'apprentissage dans lerreur
et U'Incertitudes humaines (Morin, Motta, Ciurana, 2003). Le titre de ma communication
était : Expriencias de vida e formacao docente : religando os saberes. Um problema
paradigmdtico mais que programdtico » (Pineau, 2012). En effet, entre expériences de vie et
enseignements, existent un écart abyssal, déja souligné dans les années 70 par le pionnier
dela conscientisation, Paolo Freire et propulsé maintenant de plus en plus publiquement
par les épistémologies du sud (Santos, 2016). Réduire cet écart abyssal pour traiter les
mégacrises diagnostiquées et construire des métamorphoses mondiales plus ou moins
entrevues, souléve des défis intergénérationnels de (r)évolution paradigmatique, plus
que de débats périodiques de réforme de programmes. Le paradigme transdisciplinaire
représente un horizon prospectif précieux pour orienter les démarches de recherche-
action-formation et ne pas trop se perdre en route. Si précieux que dix ans apres, les
organisatrices du colloque, les mettaient au présent.

Pour rendre plus parlant opérationnellement ces sept savoirs, je proposai alors
de les partager en deux parties. Cette bipartition en facilite a notre avis la perception
opérationnelle, en explicitant un peu plus la référence implicite aux sept savoirs
antiques qu’ils veulent remplacer, eux aussi partagés en deux : les savoirs des nombres
(astronomie, mathématiques, géométrie, musique) et ceux des noms (grammaire,
rhéthorique et dialectique). Trois, a notre avis, sont d'ordre plus épistémologique et
concernent les conditions bio-cognitives de la connaissance : Les cécités de la connaissance,
les principes d'une connaissance pertinente, et la compréhension. Les quatre autres désignent
plus directement des objets ou des secteurs cruciaux a apprendre : la condition humaine,
lidentité terrienne, les incertitudes et l'éthique du genre humain. (cf. tableau 3)
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En analysant nos histoires de vie professionnelles et personnelles avec cette carte
a grande échelle, est remonté alors un savoir unifiant, quasi condition de la poursuite
des autres au long cours d'une vie : le « gai savoir » de 'amour de la vie. Personnellement,
c'est lui qui m’a permis de lutter contre la schizophrénie professionnelle dans tous les
combats aux frontiéres des organisations avec tous les labyrinthes bureaucratiques. 11
m’a unifié en permettant de relier en synergie mes vies personnelle et professionnelle.
Mais je ne l'ai vraiment identifié qu'a mon passage a la retraite en 2007 : « le gai savoir »
de I'amour de la vie » (Pineau, 2009).

Dans les luttes de pouvoir entre savoirs, a 'histoire si refoulée et méconnue, le
« gai savoir » a une longue histoire dans laquelle s'inscrit, je pense, le savoir produit par

une praxis formatrice conscientisante et autonomisante et non bancaire (Freire, 1970).

Tableau 3 : Naissance a Fortaleza d'un « gai savoir » de la vie avec les sept savoirs.

Conditions biocognitives du savoirs Objets de savoirs

Les cécités de la connaissance. La condition humaine
Les principes d'une connaissance pertinente | L'identité terrienne

Enseigner la compréhension Les incertitudes

Il a d'abord désigné au 12€Me_13eme giacle, I'égaiement de la vie apporté par
le chant des troubadours colportant de lieux en lieux, la bonne nouvelle d'un nouvel
amour en formation : 'amour courtois. Deux siécles plus tard, de facon provocante,
Rabelais (1494-1550) a voulu l'introniser comme référence doctorale : « Pardieu, je te
ferai passer docteur en gai savoir ». Mais le divorce académique entre joie et savoir était
déja tel, qu'il faudra attendre encore quatre siécles avant de le voir réapparaitre avec
un autre auteur rebelle : Nietzche. Mais alors il intitule tout un livre : Le gai savoir
(Nietzche,1882). Paradoxalement, Nietzche le définit comme la science des profondeurs
apportées par les expériences de grande douleur : « Je doute que pareille douleur ameliore,

. . . 5] . . A N . s ) _ .
mais je sais qu'elle nous approfondit.. La vie méme est devenue probleme, mais qu'on naille pas
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croire que quelquun en soit nécessairement rembruni! Méme alors l'amour de la vie est encore
possible - bien que l'on ait désormais une autre facon daimer » (Nietzche,1882, p.25). Un
autre siecle plus tard, un auteur central de la sociologie institutionnelle, René Lourau
(1977) dans Le gai savoir des sociologues appelle a cette conquéte, pour chaque génération,
du gai savoir, comme libération de la praxis humaine contre une institutionnalisation

étouffante des savoirs formels, souvent tristes et attristants.

Il ne faut surtout pas attendre un autre siécle pour oser s’inscrire dans ce
mouvement de fond refoulé de formation expérientielle par la vie et pour la vie. Le
savoir forgé n’est pas forcément triste, s'il n'éteint pas les feux de 'amour et de 'amitié

mais au contraire s’en réchauffe.

Ca été le cas, je pense, de cette Conférence internationale de Fortaleza sur les
Sept savoirs. En plus de leur incarnation expérientielle dans un Morin joyeux avec son
age et ses problemes de santé, ces sept savoirs semblent inspirer plus particulierement les
pays de 'hémispheére sud (Santos, 2016). Et si avec cette inspiration, I'apport spécifique
des pays du sud était la production d'un gai savoir postmoderne, malgré et avec tous les
problémes planétaires, alors Fortaleza initierait un moment historique de la rencontre
du gai et des sept savoirs. Moment initiatique de la naissance d'un huiteme savoir, le gai

savoir, comme pour enlacer les sept, dans une huitieme merveille du monde.

La valse transdisciplinaire des préfixes vise a faire émerger un souple systéme
de conceptualisation pour tenter de suivre, et d'apprendre au plus pres, les mouvements
complexes et contradictoires des grandes polarités de l'existence dont linfluence
formatrice varie au cours de la vie. Ces variations semblent tellement échapper aux
régles disciplinaires des grands discours classiques, qu’il faut se mettre a I'école des
parcours de vie pour approcher ces apprentissages de tous les ages et dans tous les
secteurs de cette vie. Ces apprentissages expérientiels ne sont pas si informels que ca
(Galvani, 2020).

Cette complexité des formations vitales est telle que sa prise en compte serait
impossible sans I'émergence de mouvements systémiques et transdisciplinaires.
Dans cette émergence, Basarab Nicolescu représente un catalyseur que jose appeler,

cosmoderne, en reprenant un de ses néologismes trop peu connu a mon avis. En 2022,
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un ouvrage a salué son apport comme Homme cosmoderne (Modreanu, Pasquier, dir.
2022). J'ai pu reconnaitre alors son influence sur moi comme un catalyseur cosmoderne
de formation transdisciplinaire. Ce nouveau terme accroche heureusement I'horizon
classique d'un cosmos unifiant a la diversité éclatante d'une modernité chercheuse :
l'arrivée du Cyber-Espace-Temps, le CET. « La cosmodernité signifie essentiellement
que toute entité (existence) dans I'univers est définie par sa relation avec toutes les
autres » (Nicolescu, 2013, p. 212). Cette causalité en boucle ouverte, due a l'interface
homme-CET, offre peut-étre « la naissance du premier type historique d'interaction
ternaire (infiniment petit, infiniment grand, infiniment conscient). Il y a ici une chance
ontologique, qui évidemment peut étre facilement gichée, ratée si elle n’est pas reconnue
en tant que telle » (Nicolescu, 2001, p. 52). La reconnaissance de la reliance entre
notre mouvement terre-a-terre d’anthropoformation et cette cosmodernité naissante
peut constituer une véritable révolution épistémo-méthodologique s’inscrivant dans
I'émergence des épistémologies du Sud (Pineau, 2022).

2.Semence d’autobiographies environnementales écoformatrices a Natal, 2008.
Dans cette émergence d’épistémologies du sud pour contrer un gaspillage planétaire

d’expériences vécues (Souza, 2016), Natal avec le 3*™ Congrés international de
recherche autobiographique de 2008, sur (Auto)biografica, formacdo, Territérios e Saberes

(Passeggi, Souza, dir. 2008), a été le lieu d'une semence transdisciplinaire au niveau
méthodologique, avec 'apparition sociale des autobiographies environnmentales. Le
chapitre 18 de Genese de l'écoformation en rend compte.

Natal ! II est des mots qui font redécouvrir le pouvoir magique des mots. En plus
quand ils sont portés par des lieux et des personnes inspirantes. L'ensemble projette
dans un mouvement de cosmogénése, d'état naissant défini par Albéroni comme «
exploration des frontiéres du possible, visant 2 maximiser ce qui est réalisable entre
I'expérience vécue et les solidarités construites » (Albéroni. 1992). Pour moi, ce fut le cas
de la découverte de Natal, grace aux solidarités nouées avec Maria Conceicao Passeggi
et Elizeu Clementino de Souza. Les deux sont au cceur de la conception, gestation et
naissance au Brésil, au début des années 2000, du mouvement de recherche (auto)
biographique avec l'organisation des Congresso International de Pesquissa (Auto)
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biografica (CIPA) et les productions écrites semées au cours des ans (Souza, 2021). Leur
rencontre au 3 congrés de Natal en 2008, marque pour moi un moment fort dans
l'accouchement social des autobiographies environnementales qui commencaient a
émerger ¢a et la.

L’émergence des autobiographies environnementales peut étre vue comme moyen
majeur d’articuler micro et macro-cosmes. Les autobiographies environnementales
ouvrent les approches biographiques a 'ampleur de la planéte en essayant de relier sa

construction a une histoire a trois vitesses : individuelle, sociale mais aussi cosmique.
2.1. Pour une éducation planétaire au quotidien

Dans la prise en compte du défi écologique et écoformateur actuel par les
recherches-formations en éducation, le Brésil est pionnier. Ce n’est pas par hasard qu'en
1992 s’est tenu a Rio le premier sommet sur le devenir durable de la planéte. Et dans
le prolongement du mouvement de conscientisation éducative du grand pédagogue
Paulo Freire s'est développé un mouvement d’écopédagogie a mon avis le plus formalisé
théoriquement, actuellement. Pedagogia da Terra (Gadotti, 2000) a ouvert ce millénaire
avec une des plus vigoureuses productions de ce mouvement socio-éducatif. Il prend
la Terre-Patrie (Morin et Kern, 1993) comme paradigme d’apprentissage et propose
une globalisation coopérative de I'éducation pour lutter contre une mondialisation
compétitive clairement insoutenable a long terme.

Eduquer pour I'¢re planétaire (Morin et alii, 2003) est issu de cette coopération
éducative transnationale Europe-Amérique du Sud autour des notions de méthode,
de complexité et d'ére planétaire. Cette production vise a identifier les missions
éducatives actuelles pour étre a la hauteur de cette ére planétaire de 'économie et des
mouvements climatiques/cosmiques. En épilogue, il propose une direction paradoxale :
viser a articuler I'expérience terre a terre a cette planétarisation des problémes, par une
contextualisation permanente. « L'éducation planétaire doit favoriser une mondiologie
de la vie quotidienne » (Morin, 2003, p.134). C'est-a-dire une prise de conscience des
liens entre la vie quotidienne et le monde, dans toute son ampleur et complexité physique
et sociale, et dans ses doubles liens de réciprocité, inter - formant — ou déformant — le

monde et la vie quotidienne.
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Clest l'exploration de ces doubles liens portés par la dimension micro et
macrocosmique des quatre éléments qui a fait privilégier leur étude a Gaston Bachelard
comme moyens de construction de ce qu’il appelait une ontologie cosmique ou une
auto-cosmogénie. J'ose en appeler 4 Gaston Bachelard, car est paru Bachelard, un regard
brésilien (Bulcao, 2007) qui lui promet un bel avenir. Entre positivisme essoufflé et néo-
positivisme conquérant, Marly Bulcao, professeur de philosophie 4 I'Université d’Etat
de Rio de Janeiro, parle dun bachelardisme rayonnant, sachant conjuguer raison et
imagination, concept et symbole, naissance et mort.

2.2- Les autobiographies environnementales comme moyen d’écoformation
planétaire au quotidien

2.2.1 Emergence multiforme

Cequ’onappelleautobiographieenvironnementale, histoire devieécoformatrice,
et maintenant écobiographie sont des récits de vie qui introduisent de facon centrale
dans l'histoire personnelle et sociale un tiers souvent exclu : 'environnement matériel.
Ce dernier n’est plus un simple fond anonyme, un cadre ou un décor muet allant de soi.
Des objets, des lieux, des plantes, des animaux ressortent comme ayant suffisamment
marqué le cours de la vie pour s’y imprimer, le former, le déformer ou le transformer
dans un certain sens pour une raison ou une autre. En faire une typologie serait
prématuré. Mais certaines choses se détachent déja quasi naturellement :

- la maison natale ou les différentes maisons qui ont jalonné la vie au cours des
déménagements/aménagements.

- Le vétement, les habits ont été travaillés comme moyen écoformateur d’habiter
son corps, personnellement, socialement et météorologiquement. En Espagne, José
Gonzalez-Monteagudo a recensé les travaux d'approche biographique en formation a
travers les objets quotidiens. Il en liste une quarantaine allant du téléphone portable
a la nourriture (Monteagudo, 2011). D’ailleurs, a I'Université de Natal une équipe
développe des recherches passionnantes sur les récits de vie alimentaire : « Dis-moi ce
que tu manges ou bois et je te dirai qui tu es ».

- Progressivement et presque inconsciemment, ces histoires de vie a partir

d'un élément matériel marquant se sont développées comme un moyen important
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d’exploration de notre Groupe de Recherche sur I'Ecoformation (GREF), tant dans la
formation initiale et continue des étudiants et enseignants pour initier une écoformation
ou une éducation relative a l'environnement et a I'écocitoyenneté (Bachelart, 2009,
Lafitte, Berryman, 2021).

2.2.2.les autobiographies environnementales comme ouverture des approches
biographiques a 'ampleur de l'histoire de la planéte

Que ce soit en éducation ou ailleurs, les autobiographies environnementales ouvrent
le champ des histoires de vie a I'ampleur du continent historique qu'on commence
a peine a réfléchir dans toute sa complexité. Pour entrevoir cette complexité multi -
niveaux, il faut se souvenir de la clef de Fernand Braudel (1949) de T'histoire a trois
vitesses :

1- Thistoire événementielle des individus a oscillations rapides et breves, si
breves et si rapides que pendant longtemps ces événements individuels n’ont pas paru
représenter une matiére premiere pertinente de construction historique;

2-I'histoire sociale des groupes, institutions, nations, mouvements collectifs a flux et
reflux plus amples, transgénérationnels, qui constituent classiquement le seul matériau
valable et objectif de ce qui se nomme souvent exclusivement et pompeusement la
grande histoire;

3- et enfin l'histoire des relations humaines a 'environnement, 'histoire écologique
a rythmes et cycles si lents qu'elle paraissait immobile, éternelle, échappant aux
temporalités humaines et sociales.

Lamégacriseécologiqueactuelle,indicatrice d'un passage critiquea une ére climatique
cosmique, fait émerger l'urgence de la prise en compte de la construction historique,
individuelle et collective, de ces relations a I'environnement matériel pour comprendre
et conduire une éducation planétaire au quotidien. En reliant la formation du cours de
la vie humaine et sociale au cours des choses, les autobiographies environnementales
operent cette prise en compte. Elles ouvrent I'approche biographique a I'ampleur
de T'évolution de la planete. Elles représentent un moyen majeur d’apprentissage au

quotidien d'un nouvel art d'habiter la terre.
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Les Congres Internationaux de la Recherche (Auto)biographique (CIPA) sont nés 2004,
a Porto Alegre. Ils rassemblent tous les deux ans des milliers de personnes. Le congres
fondateur s'intitule : A aventura autobiogrdfica : teoria e empiria (Abrahao, 2004). En 2018,
je fais le bilan de mes présentations dans ces congres bi-annuels dans un chapitre :
L'aventure des histoires de vie comme arts formateurs de l'existence (Pineau, 2018). Vingt-
ans apres, en 2024, l'intitulé du 10*™ A Salvador est Insubordination de la recherche (auto)
biographique : démocratie, recits et autres modes de vie. Toute une épopée! Les pionniers et
porteurs de cette aventure (auto)biographique en font un bilan rétro - prospectif dans
Vingt-cing ans de vie dune collection. Quelle(s) histoire(s) en formation? (Pineau, Breton,
2021):
- Figures anthropologiques et defis de la recherche : réseaux et mondialisation de la
formation. (Souza, 2021, p.185-203)
- Sapproprier les formations initiales et continues du cours de la vie : un triple enjeu
épistémo-politique, postdisciplinaire et postcolonial (Passeggi, 2021, 99-115)
- Souvrir a des épistémologies du sud pour une formation sociopolitique autonomisante.
( Ozorio, 2021, p. 175-185)

4. Les semences d’alternance études/travail d'une auto-socio-écoformation
avec [Union nationale des écoles familiales agricoles du Brésil (UNEFAB)

Professionnellement, ce qui m’a fait revenir du Québec en France en 1985, c'est
louverture d'un des premiers postes profilés Alternance et éducation des adultes, en
sciences de 1'éducation a I'Université de Tours. Ce poste avait été créé grace a une
coopération structurelle avec le Centre National Pédagogique des Maisons Familiales
Rurales (MFR). Ces MFR sont nées dans les années trente, dans une France rurale
profonde, pour développer une alternative a l'école, faisant de I'enfermemant entre
quatre murs une condition pédagogique pour retenir l'attention des éléves. Pour lutter
contre cet enfermement et I'imposition de normes culturelles vues comme invasion
urbaine déculturant les ruraux, un petit groupe d’agriculteurs du sud de la France fonda
une alternative éducative basée au contraire sur les relations personnelles a assurer, a
entretenir et a cultiver entre environnements naturels et sociaux, comme le fait une

famille, d'oule nom de Maisons Familiales Rurales. Progressivement émergea une Union
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nationale des Maisons familiales rurales d’éducation et d'orientation (UNMFREO),
avec des créations internationales, par exemple au Brésil en 1969 de 'Union des Ecoles
Familiales Rurales du Brésil. Les noms peuvent changer. Mais actuellement dans
une quarantaine de pays, se développe en milieux ruraux une alternative auto-socio-
écoformatrice a I'école selon une pédagogie associative de l'alternance études/travail
poursuivant le développement des personnes et des milieux. A la fin des années 1990, une
loi brésilienne obligea les formateurs en alternance de L'Union Nationale des Ecoles de
Formation par Alternance du Brésil (UNEFAB) 4 acquérir une formation universitaire.
Ils voulurent que ce soit par alternance. Un partenariat international congut alors un
master expérimental intitulé Formation et Développement durable. Au début de 2001, la
premiére promotion de vingt Brésiliens de 12 Etats a inauguré la premiére session de
15 jours a Vitoria. Ensuite, la démarche de formation-action-recherche par alternance
s’est déroulée par sessions de 15 jours dans les capitales de différents états — Salvador,
Brasilia (2 fois), Sdo Luis, Sdo Paulo, Florian6polis, Belo Horizonte — avec rencontre
dans les universités de chaque état. Une autre grande aventure dont rend compte un
livre collectif publié en 2009 « Alternatives socio-éducatives au Brésil. Experience d un master
international » (Pineau, Bachelart, Couceiro, Gimonet, Puig, coord. 2009).

Dans cet ouvrage, un mémoire,« Nouveau Paradigme pédagogique et pratiques des EFA
. Analyse de plans d’¢tudes innovateurs en relation avec les sept savoirs de I'éducation du futur
de Morin (Rachel Reis Menezes, 2009), travaille frontalement des relations fortes entre
deux des sept savoirs : les principes d'une connaissance pertinente et enseigner l'identité
terrienne. « L’agriculture familiale a pati des influences du processus historique de
colonisation, du manque de politiques publiques, du modele de développement
capitaliste qui rend prioritaire l'agriculture patronale exportatrice des grands projets
agro-industriels et de I'ensemble technologique qui incitait la Révolution verte...
Heureusement, 'histoire nous a démontré qu’il y a et aura toujours des contre-courants
qui s'opposent au processus dhégémonie par la contre-hégémonie des totalitarismes,
par la lutte pour la démocratie. Au niveau local, de nombreux mouvements organisés
d’agriculteurs sont apparus... Le MST impliqué dans la lutte pour la réforme agraire au
Brésil, les CEFFA qui possédent une assise locale, nationale et internationale. Comme
le dit Morin, La transformation interne commence a partir de créations initialement

locales et presque microscopiques, seffectue en un milieu initialement restreint a
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quelques individus et surgit comme une déviance a la normalité ... Le second savoir,
enseigner l'identité terrienne, est mis en lumiére ...par une conscience de finitude des
ressources naturelles et la nécessité de les préserver en cherchant des alternatives pour
continuer a produire en minimisant les agressions sur l'environnement (Menezes,
2009, p258-259)

En 2019, dans un dossier thématique de la Revista Brasileira de Educacdo do Campo
pour féter les 50 ans de l'alternance au Brésil, j’ai eu la possibilité de rendre compte a
la fois, de mon histoire de vie avec l'alternance et de la voie de recherche-formation
expérimentée avec le master (Pineau,2019). Cette voie vise a opérationnaliser le vert
paradigme transdisciplinaire tripolaire selon une ingénierie de recherche-formation en
deux temps — expérientiel/ formel — et trois mouvements, auto-socio-écoformation. Ouvrir
l'alternance institutionnelle bipolaire études/travail 2 une alternance tripolaire auto-
co-écoformatrice semble étre le moyen majeur pour enraciner ce synchronisateur social
dans une dynamique originaire micro-macrocosmique. Apprendre a vivre aux rythmes
de la planéte plutdt quavec les cycles de la bourse semble étre la forme d’apprentissage
d’avenir 2 tenter de vivre quotidiennement tout au long et dans tous les secteurs de la
vie, pour la formation permanente d'une ére planétaire viable et durable.

Une compétence-clé est a acquérir, la compétence rythmique. Cest une
compétence temporelle générique existentielle, qui dépasse toute profession et toute
discipline (Pineau, 2018). Avec cette approche temporelle constructiviste de la formation
humaine, le diplome a permis de renouer avec un philosophe brésilien pionnier mais
méconnu. Il s’agit de Lucio Alberto Pinheiro dos Santos, né a Braga en 1889 mort a
Rio de Janeiro en 1950 apreés avoir entre autres enseigné a Carangola dans le Minas
Gerais. En 1931 a écrit une ceuvre sur la rythmanalyse. Gaston Bachelard, en 1950,
consacre le dernier chapitre de La dialectique de la durée a ce terme en commentant
cette ceuvre par ailleurs introuvable. L'ouvrage « Temporalidades na formagao. Rumo
a novos sincronizadores (Pineau, 2004) est dédié aux professionnels de ce master et a

Pinheiro dos Santos.
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Conclusion : Apprendre a habiter la terre en rythmant l'alternance entre
formation expérientielle/formation formelle et trois mouvements d’auto,
socio et écoformation.

Sortir d'une exploitation industrielle écocide et d'un enseignement bancaire
a sens unique qui ont conduit aux crises écologiques planétaires actuelles prendra du
temps, beaucoup de temps. C'est une écorévolution paradigmatique aux prises avec un
inconscient écologique profond entrainant une cécité de la connaissance. Recentrer les
recherches sur la condition humaine, I'identité terrienne et les incertitudes, nécessite de
retravailler les principes d'une connaissance pertinente et d’apprendre 4 comprendre.
En 2020, Morin reprend ces grandes pistes d'écorévolution bio-cognitive dans un court
manifeste pour changer I'éducation : Enseigner a vivre (Morin, 2020) par un gai savoir de la
vie, intégrant la mort.

Ce survol de la genése d'une écoformation comme vert paradigme existentiel
pour l'ére planétaire, a ressorti le développement vivace de trois semences dans la
culture hispano-brésilienne: la transdisciplinarité comme épistémologie d’avenir; les
histoires de vie environnementales comme moyen d’apprendre a habiter la terre en
s'initiant a conjuguer et a rythmer temps personnels, sociaux et cosmiques au quotidien
mais aussi au cours de la vie; et enfin 'apport majeur des pionniers/iéres de l'alternance
en milieu rural comme alternative a 'école entre quatre murs. Leur problématique des
quatre piliers - formation intégrale, développement du milieu par alternance études/
travail et association — forgée depuis des décennies, fournissent des repéres historiques
a étendre pour construire une identité terrienne par une rythmoformation en deux
temps - expérientiel/formel - et trois mouvements - avec soi, les autres et les choses. Le
paradigme existentiel d'autosocio-écoformation est encore vert. Mais une coopération
Nord-Sud, Est-Ouest peut le faire murir.
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Paisagens urbanas: um territorio de
significados, identidades e fruigao
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Introducio

Olhar a cidade, reparar os elementos da paisagem, interpretar os cédigos das
imagens sao possibilidades de compreendermos a forma de organiza¢io socioespacial
de diferentes territérios e os c6digos presentes na arquitetura, nos sons, na paleta das
cores, das formas e dos acontecimentos. E codificarmos em palavras, sentimentos e
posicionamentos os significados simbdlicos impregnados na leitura das imagens,
possibilitando novas percep¢des, interpretacdes e o desejo de criagdo, de acdo e de
transformacio.
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Reparar a paisagem da cidade é uma chance de educarmos o olhar curioso e
sensivel, dirigindo-o a espacos plurais carregados de subjetividade e de oportunidade
para a “[...] recomposicio da paisagem do visivel, da relacio entre o fazer, o ser, o ver
e o dizer” (Ranciére, 2009, p. 69). Interpretar a realidade histérico-espacial como ela
nos parece, como dizem parecer e como €, a partir do que Morin (2002) chama de
complexidade, do uno no multiplo e do multiplo no uno, a diversidade se registrando
em uma unidade de vida, na qual as regras socioecondmicas e culturais incluem e/ou
excluem.

O termo “complexidade”, para além de um conceito, é uma forma de enxergar,
reparar a realidade, interpretando-a a partir de uma visio integradora de mundo. E
nesse viés que a complexidade dialoga com a Educacio Ambiental Critica (EAC) e a
experiéncia estética. Uma cosmovisio de mundo, na qual razdo e sensibilidade sio
complementares na busca de ideias para adiar o fim do mundo (Krenak, 2019), é expressa
de forma sensivel e argumentativa na voz inspiradora de Michéle Sato, que impregna
o ser-viver-estar no mundo, quando afirma que é na tessitura da diversidade que o
respeito aos diferentes é o maior desafio da EA. Um desafio que exige a compreensio
de que somos multidimensionais: racionais, sensiveis, complexos, afetivos, sociais,

culturais e politicos.

E preciso desejar a transformacio social através da participacio de
ideias plurais contidas na esséncia reflexiva para uma Terra com mais
responsabilidade ecoldgica. Se for realmente verdade que desejamos um
mundo melhor, com desejos arrepiando peles, gestos, falas e atitudes
despertando paixdes e até permitir deixar arriscar os folegos suspensos,
também ¢é igualmente verdade que em nds repousa o maior trabalho.
Somos nds que temos a drdua tarefa de realizar, inescrupulosamente,
nossos sonhos e fantasias. (Sato, 2001, p. 17).

Entendemos que Krenak (2019) pode dialogar com Sato (2001) quando faz uma
reflexao que problematiza a concep¢ao de humanidade. Aos olhos dos colonizadores, os
brancos europeus eram dotados de uma humanidade que precisava ser compartilhada
(leiamos imposta) sobre aqueles que possuiam uma “humanidade obscurecida” (Krenak,
2019, p. 11) e tinham o desejo de humanizar o mundo a partir da ideia de que existe
uma maneira de ser e estar na Terra - o modo eurocéntrico e dualista (cultura versus
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natureza), que separou a humanidade e a Terra. Para Krenak (2019, p. 17): “Tudo que
eu consigo pensar é natureza’, e pensar em um outro mundo significa imaginar uma
reconfiguracdo das relacoes e dos espacos, em especial daqueles estabelecidos com a
natureza.

A EA como um campo do saber que apresenta marcas da expressdo cultural
— por isso depende de quem olha, para quem olha, de onde olha, de onde fala e para
quem fala —, implica questionamentos politico-ideolégicos que nos levam a apostar em
uma EA como um ato politico que desempenha um papel social, critico, transformador,
pautado na sustentabilidade da vida (Loureiro, 2004; Sato, 2003; Sorrentino, 2006).

A base conceitual que reconhece a EA na perspectiva citada gera reflexdes sobre
(in)justica ambiental, gentrificacdo, racismo ambiental, alteridade, paisagem urbana,
territdrio, razdo, sensibilidade, emocio, fruicdo, estesia, entre outros. Inspirados em
Sato (2003), nosso olhar se voltou a paisagem visual da cidade composta por uma paleta
de cores e diferentes expressoes estéticas em diferentes espacos. Um lugar que pode
nos levar a descobertas e experiéncias inicas, andando por espacos reais e imaginarios,
conhecidos ou nao. Como proporcionar experiéncias estéticas com a cidade para além
da racionalidade cognitiva e instrumental? De que forma essa experiéncia estética com
a cidade, na qual a percep¢ao sobre o territério urbano pode ser acompanhada de uma
sensibilidade criativa, pode ser uma ferramenta para ampliar o olhar para outras leituras
de mundo?

Reconhecemos a cidade como habitat humano por exceléncia,

[...] que revela as acdes de homens e mulheres ao longo do tempo, seja
em sua materialidade ou seja nas representacdes construidas a partir dela.
A multiplicidade dos aglomerados urbanos sugere olhares diversos sobre
a cidade, instituindo a questio urbana, a qual vai originar reflexdes e
intervencdes em diferentes perspectivas e dimensdes. (Bresciani, 2002 apud
Andrade; Pereira, 2018, p. 221).

Andrade e Pereira (2018) observam que, pela influéncia das diversas culturas
sobre o conceito de habitar, apropriar e planejar os espacos urbanos, pelo avanco
tecnoldgico na area da arquitetura, da industria construtiva, nas alteracdes do modo

de producio capitalista, se torna cada vez mais complexa a relacdo entre construir e
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habitar cidades desenhadas para as pessoas. Morin (2000, p. 37) argumenta que “[...]
o planeta Terra é mais do que um contexto: é um todo a0 mesmo tempo organizador
e desorganizador de que fazemos parte”. Nesse sentido, o0 mundo estd cada vez mais
presente em diferentes territdrios.

Entretanto, no processo de planejamento urbano, segundo Gehl (2013), nos
ultimos 50 anos, a dimensio humana foi seriamente negligenciada. O autor defende
que a cidade deve ser criada para as pessoas, para o convivio do olhar, para a qualidade
de vida. De um modo geral, urbanistas e gestores publicos planejam e organizam
edificios nas cidades de cima para baixo em vez de planejar a cidade de baixo para cima.
Primeiro os edificios, depois os espacos livres, e, finalmente, preocupam-se um pouco
com as pessoas. Nos tempos antigos, sempre se pensou nesta ordem: pessoas, espacos
e edificios. Até que se inverteu a ordem: edificio, espacos e pessoas (Gehl, 2013 apud
Andrade; Pereira, 2018). Nessa logica, como a paisagem estética tem sido percebida/
sentida/experienciada? Como as artes tém (re)inventado o territério urbano para/
pela fruicdo, para a apreciacio e o deleite, pelo imagindrio criativo? Entendemos que
a experiéncia passa a ter significado quando podemos ter tempo para contemplar e
construir sentidos ao vivido.

Sobre frui¢ido, alinhamo-nos ao pensamento de Schiller (2002), quando afirma
que a apreciacdo é sempre acompanhada da reflexdo. Ao acionarmos o impulso racional
e o impulso sensivel, produzimos o impulso ludico, articulando razao e sensibilidade.
Assim, as artes podem oportunizar a libertacio das nossas limitacdes e, a0 mesmo
tempo, desenvolver nossas capacidades intelectuais e sensiveis.

Para Meira e Pillotto (2022), os processos de criacio e o afeto

[...] estdo relacionados 2 sensibilidade, e esta ndo é privilégio somente
de artistas. E capacidade inerente a todos os seres humanos, mesmo em
diferentes graus. Todos nds somos capazes de criar e nos relacionarmos
afetivamente. Assim, podemos entender a criacio e o afeto como uma
abertura permanente de entrada de sensacGes, percep¢des, impressdes e
interacdes. (Meira; Pillotto, 2022, p. 44).

Se a natureza somos nés, somos também nossas cidades. Nesse contexto, Sato
(2001b) complementa que a natureza ndo pode ser separada de alguém que a percebe,
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pois ela ndo existe por si s4, uma vez que suas articulacdes sio as mesmas de nossa
existéncia. Ampliamos esse pensar para o territério urbano, pois ele, além de ofertar
caminhos, moradias, espacos de trabalho, pode ser instrumento para a imaginacio
criadora e para a fruicdo a partir da exploracdo sensorial. “A imaginacdo, mais que a
razio, é a forca de unidade da alma humana” (Bachelard, 2001, p. 153). Desse modo, ao
proliferarem pelas ruas das cidades, as artes publicas (patrocinadas ou n3o) assumem
formas multiplas estéticas, com autoria destacada ou andnima.

As artes na cidade como manifestacio poética ou como resisténcia nos ensinam
“[...] as possibilidades de engrandecimento de nosso ser, nesse universo que é nosso”
(Bachelard, 2018, p. 8). Nesse viés, a experiéncia estética amplia a “[...] capacidade do ser
humano, de sentir a si préprio e a0 mundo de modo integrado” (Duarte Junior, 2010,
p- 13), no qual razdo e imaginacio dio sentido a vida no viver cotidiano, contestando,
criticando ou simplesmente colorindo. E na relacio que o sujeito opera o estranhamento
com aquilo que pensa e nesse movimento pulsam suas convic¢des (Barthes, 2015).
Inferimos, portanto, que o estado estético se desenvolve com a arte, com a sua apreciacao
e com a reflexdo que ela promove (Schiller, 2002).

Para apresentarmos o percurso metodolégico de uma experiéncia estética, damos
voz a Barros (2006, n.p.) para dimensionar a intencio da atividade curricular proposta:
“Que a importancia de uma coisa nao se mede com fita métrica nem com balancas nem
baréometros etc. Que a importincia de uma coisa hd que ser medida pelo encantamento

que a coisa produza em nds’.
O percurso metodolégico

O presente relato de experiéncia integra as Atividades Curriculares desenvolvidas
com académicos(as) do 1° periodo na disciplina de Educaciao Ambiental e Etica, do Niicleo
de Disciplinas Institucionais (NID), da Universidade do Vale do Itajai (Univali), no
semestre letivo de 2023/1. O grupo foi formado por 37 alunos(as) de diferentes cursos e
diferentes periodos, uma vez que podem desenhar seu percurso formativo. Ressaltamos
ainda que a disciplina foi ofertada na modalidade de Educacio a Distancia (EaD) e foi
aberta a insercdo de académicos(as) de outras universidades. Esses condicionantes foram

considerados no momento do planejamento, da execucio e da avaliacio das experiéncias
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vivenciadas. Assim sendo, a abordagem metodoldgica caracteriza-se como qualitativa
com base na pesquisa bibliogrifica e com tracos de pesquisa de campo.

A atividade curricular foi pensada inicialmente alinhada as ideias de Jacobs (1961),
que relaciona o grau de urbanidade com a vitalidade presente no local, ao conhecer o
vizinho, criar redes e misturar-se com os diferentes, saudando-os e voltando a sorrir
com os elementos sinalizados por Gehl (2013) no processo de planejamento das cidades
para as pessoas: as cidades precisam ser vivas, seguras, sustentaveis e saudaveis. Nessa
perspectiva, Duarte Junior (2010) afirma que a capacidade humana de sentir o mundo
confere 2 realidade um sentido, pois “[...] hd muito sentido naquilo que é sentido por
nés” (Duarte Junior, 2010, p. 25). Logo, as intervencdes estéticas urbanas sio potentes
em produzir sentidos.

Nesse cendrio, trés situacdes problematizadoras foram colocadas aos(as)
académicos(as): Como a arte pode contribuir para a criagio de imaginarios da cidade
do bem-viver? Qual é o papel da arte na producio simbélica de resisténcia? Como a
arte pode contribuir com o desenvolvimento do pensamento critico-argumentativo?
Tais questionamentos perpassaram a elabora¢io dos objetivos da AC: a) reconhecer a
cidade como territério de significados, identidade e fruicio; b) conectar vida na cidade
e qualidade do espaco urbano; ¢) compreender as caracteristicas de cidade sustentavel:
viva, segura, sustentivel e sauddvel (Gehl, 2013); d) refletir sobre a intervencio
humana em diferentes tempos e espacos, interconectando razio e sensibilidade; e) criar
narrativas que possam transformar nossos olhares diante de nossas cidades.

Para melhor compreensio do percurso metodolégico, fizemos a escolha de
apresentar uma producio na integra (procedimentos e desenvolvimento). Essa escolha
resultou em um convite feito ao académico Giovani Guilherme Onzi para ser coautor
deste relato, tendo em vista o envolvimento, a sensibilidade, a intensidade e a qualidade

de sua producio, que serd apresentada a seguir.
Etapa 1A - Meu caminho é...
Represente, por meio de um desenho, um dos caminhos que vocé faz todos os

dias ou com frequéncia para ir ao trabalho, a universidade, ao mercado, como forma de

lazer... Faca em uma folha A4 e insira pontos de localizacio que chamam sua atencdo
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por alguma razio (justifique essa escolha). Apds o término do desenho com os pontos

de referéncia indicados, insira fotografias destes locais (Figura 1).

Figura 1 — Meu caminho é...

” v
AP NOIEE

Fonte: Acervo pessoal de Giovani Guilherme Onzi (2023).

Apresentamos, a seguir, uma sintese da reflexdo/argumentacio de Giovani que
expressa razao e emocao:

1. Rua Rosa, n. 780, Pantanal, Florianépolis, Santa Catarina, onde moro. Escolhi
esse local pois tenho uma conexao especial com o lugar em que vivo, com os vizinhos
e com a comunidade. Quando gostamos da rua em que moramos, é mais facil sentir-
se em casa, mesmo que nio estejamos no lugar onde nascemos. Uma rua agradavel é
aquela que nos traz seguranca, tranquilidade e alegria. E um lugar onde as pessoas se
conhecem e se ajudam mutuamente. Gostar da rua em que se mora também significa
estar conectado a histdria e a cultura do lugar.
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2. Rua Deputado Antonio Edu Vieira, n. 1940, Trindade, Florianépolis, Santa
Catarina, em frente a Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). Gosto desse
lugar por diversas razdes: a qualidade do ensino e a cultura e a diversidade presentes no
ambiente universitdrio sio outros fatores que tornam a UFSC, e também os bairros que
a cercam, uma instituicao acolhedora e inspiradora para quem deseja crescer pessoal e
academicamente.

3. Avenida Madre Benvenuta, n. 1800, Santa Monica, Florianépolis, Santa
Catarina. Esse lugar representa o Manguezal do Itacorubi, localizado préximo a
Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc). Esse ponto chama sempre atencdo
durante o trajeto de casa até a universidade: os manguezais sao ecossistemas costeiros de
grande importancia para a biodiversidade e para as comunidades humanas que vivem
em sua proximidade. Esses ecossistemas também tém grande importincia econdémica
pois fornecem recursos para a pesca e para a aquicultura. Além disso, os manguezais tém
um papel fundamental na protecio das regides costeiras ao atuarem como verdadeiras
barreiras naturais.

4. Avenida Madre Benvenuta, n. 2007, Itacorubi, Florianépolis, Santa Catarina.
Esse lugar mostra a entrada da Udesc, campus I, Florianépolis. Escolhi esse ponto,
pois, além da Udesc ser minha alma mater, ela é uma instituicio publica, gratuita e de
qualidade, que tem como missdo formar profissionais comprometidos com a sociedade.

Etapa 1B - O meu territorio é...

Os procedimentos para esta etapa sio: Que espacos da sua cidade vocé sente
como sendo “seus” (pertencimento)? Selecione um desses espacos e justifique a escolha
por meio de indicadores que o qualifiquem, com os elementos que tém significado para
vocé. Represente esse espaco por meio de um desenho ou croqui. Esse espaco devera ser

fotografado por vocé posteriormente (atividade a campo) (Figura 2).
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Figura 2 — Meu territério é...

B Scatho Do PER! |
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Fonte: Acervo pessoal de Giovani Guilherme Onzi (2023).

Qualificacio do territério: unidade de conservacio (monumento natural
municipal da Lagoa do Peri); mar (Praia da Armacio, Praia do Matadeiro e Morro das
Pedras); natureza de modo geral; encontros com pessoas queridas (familiares e amigos);
espacos livres para a pratica de atividades fisicas; yoga; trilhas; cachoeira; meditacio;
gastronomia.

Etapa 2 - Lendo a cidade...

Desenhe o mapa mental da sua cidade (bairro) de acordo com a sua memoria
afetiva e fotografica do lugar. Destaque os pontos que vocé considera relevantes, como
os que identificam e ddo identidade ao local (Figura 3). Google Maps — estabeleca relacdes

entre o mapa real e o que a sua memoria afetiva e fotografica conseguiu representar
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(Figura 4). Localize no mapa metal o(s) seu(s) locais de “pesquisa”, aqueles que vocé
podera fotografar posteriormente. A escolha depende do foco que vocé dard para a

pesquisa.

Figura 3 — Mapa mental

Fonte: Acervo pessoal de Giovani Guilherme Onzi (2023).
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Figura 4 — Mapa digital

Fonte: Imagem extraida de Google Earth (2023).°

A cidade de Florianépolis revela-se como um cendrio propicio para a construcao
criativa e poética, por meio de diversas manifestacOes artisticas presentes em seus
espacos publicos. O cendrio urbano da cidade torna-se um palco onde a expressio
artistica ganha vida, por meio do graffiti, dos pichos, dos lambe-lambes e do muralismo.
Essas manifestacdes artisticas transformam a cidade em uma galeria a céu aberto, na
qual as ruas e as paredes se tornam telas para a imaginacao dos artistas, dialogando com
a paisagem urbana e envolvendo os cidadaos em uma experiéncia estética e sensorial. A
cidade de Florianépolis, assim, apresenta-se como um espaco fértil para a liberdade de
expressio e para a construcio de uma identidade cultural rica e diversificada.

Essas manifestacdes representam expressdes artisticas que dialogam com a
cidade, estimulam a imagina¢iao dos seus habitantes e encontram respaldo nas ideias
de diversos intelectuais que analisam as dinamicas urbanas e a importancia da arte na

configuracao da poética do territdrio urbano e da identidade das cidades.

3 Disponivel em: https://www.google.com/maps/d/u/0/viewer?mi-
d=14aB-gtTgMZJCaklgs3s17vXjmmg&hl=en_US&Il=-27.728327871673713%2C-
-48.52319222408788&z=10. Acesso em: 19 jul. 2023.
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Gehl (2013) destaca a relevancia dos espacos publicos para a construcio de uma
cidade mais humana e acolhedora. Nesse contexto, as obras de arte desempenham um
papel fundamental ao transformarem espacos cinzentos e mondtonos em ambientes
vibrantes, que incentivam a interacio e a apropriacio do espaco pelos cidaddos (Gehl,
2013).

Carlos (2018) ressalta a relacio entre a cidade e as experiéncias sociais. As
manifestacdes artisticas em Florianépolis sio expressoes que dialogam com a diversidade
da cidade, revelando suas histérias, culturas e identidades. Essas manifestacoes
proporcionam uma leitura mais profunda das dinamicas urbanas, ao incorporarem
multiplas camadas de significados e promoverem a reflexdao sobre a cidade e seus
habitantes.

Jacobs (1961) valoriza a vitalidade urbana e a diversidade nos espacos urbanos.
Para ela, as obras de arte em espacos publicos contribuem para a criacao de uma cidade
mais dindmica e estimulante, pois enriquecem as ruas, despertam a curiosidade e
promovem a interacio social e a valoriza¢ido dos espacos publicos. Assim, as obras de
arte constroem os imaginarios urbanos da cidade, ao estimularem a criatividade e a
imaginacdo dos seus habitantes. Elas proporcionam uma experiéncia estética e sensorial,
uma vez que enriquecem o cotidiano dos cidadaos e contribuem para a construcio de
uma cidade mais poética (Jacobs, 1961).

As obras de arte em espacos publicos em Florianépolis também revelam
as relacoes de poder presentes na cidade ao questionarem as estruturas dominantes
e buscarem a democratizacdo do espaco urbano. Elas representam manifestacdes de
resisténcia e de transformacio da paisagem, trazendo a tona questdes relacionadas a
propriedade, a0 consumo e a apropria¢io do espaco publico. Maricato (2017) destaca o
papel das manifestacdes artisticas como forma de resisténcia e de luta por direitos nas
cidades. Segundo a autora, essas manifestacdes evidenciam a importancia da cultura e
da expressao artistica como ferramentas de transformacio social, capazes de subverter
as estruturas de poder. Por fim, elas também estimulam a consciéncia coletiva e a
constru¢io de um espaco urbano mais democratico.

Diante dessas referéncias, é possivel afirmarmos que as obras de arte em espacos
publicos de Florianépolis desempenham um papel significativo na construcio criativa
e poética da cidade. Elas representam formas de expressao, resisténcia e transformacao

do espaco urbano e dialogam com a diversidade, a cultura e a identidade da cidade. Essas
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manifestacoes estimulam a imaginacio dos habitantes, promovem a intera¢io social,
questionam as desigualdades e constroem imaginarios urbanos que enriquecem o bem-
viver na cidade. Por meio da arte, Florianépolis tém se tornado um lugar mais vivo e
inspirador.

A seguir, sdo apresentadas trés imagens (Figuras 5, 6 e 7) que compdem a rica
arte urbana de Florianépolis, o que evidencia sua construcio criativa e poética. A
primeira imagem retrata a obra “Cisne Negro” (2019), de Rodrigo Rizo, que mergulha
o espectador em um mundo de simbolismos e metiforas, despertando emocdes e
reflexdes profundas. Em seguida, temos a obra “Franklin Cascaes” (2017), de Thiago
Valdi, que retrata o renomado folclorista catarinense e nos transporta para a cultura e
a memoria da regido. Por fim, a obra “Antonieta de Barros” (2019), de Thiago Valdi,
Monique Cavalcante e Tuane Ferreira, homenageia a figura histérica da primeira
deputada estadual negra do Brasil.

Figura 5 - Cisne Negro

A obra “Cisne Negro” (2019), localizada no Jar-
dim do Museu Historico de Santa Catarina (Pald-
cio Cruz e Sousa), na Praca XV de Novembro, n.
227, no Centro de Florianépolis, Santa Catarina,
é um mural criado pelo artista Rodrigo Rizo. Ele
retrata um cisne negro, simbolo de elegincia e
beleza, em uma representacio artistica que mes-
cla simbolismo e abstracio. Com linhas sinuosas
e curvas suaves, o mural transmite uma sensagio
de movimento e fluidez. O cisne negro é um ele-
mento iconico no Jardim do Museu Histérico e
acrescenta um toque artistico e poético ao espago
publico. A obra convida os visitantes a contem-
plarem sua forma singular e a refletirem sobre a
dualidade presente na natureza e na prépria vida.
Além disso, na referida obra estd presente uma
pintura de Cruz e Sousa, importante poeta catari-
nense que leva o nome do Museu e foi o precursor
do simbolismo no Brasil.

Fonte: Acervo pessoal de Giovani Guilherme Onzi (2023).
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Figura 6 — Antonieta de Barros

A obra “Antonieta de Barros” (2019), localizada na Rua
Tenente Silveira, n. 200, no Centro de Florianépolis,
Santa Catarina, é um tributo & importante figura histé-
rica catarinense Antonieta de Barros. O mural foi reali-
zado em colaboracio pelos artistas Thiago Valdi, Tuane
Ferreira e Monique Gugie. A pintura retrata Antonieta
de Barros, a primeira deputada negra de Santa Catarina
e uma das pioneiras na luta pelos direitos das mulheres
e da populacio negra no Brasil. A obra destaca sua fi-
gura imponente e expressiva, transmitindo a forca e a
determinac¢io de Antonieta em seu ativismo politico e
social. Com tracos marcantes e cores vibrantes, o mu-
ral destaca-se na paisagem urbana, chamando atencio
para a importancia da representatividade e da luta pela
igualdade. A obra “Antonieta de Barros” é uma forma
de valorizar a histéria e o legado dessa importante mu-
lher, que se tornou um simbolo de resisténcia e empo-
deramento na cidade de Florianépolis.

Fonte: Acervo pessoal de Giovani Guilherme Onzi (2023).

Figura 7 — Franklin Cascaes

A obra “Franklin Cascaes” (2017), realizada pelo artis-
ta Thiago Valdi, localiza-se na Rua Tiradentes, n. 223,
no Centro de Florianépolis, Santa Catarina. A obra é
um tributo ao renomado folclorista e pesquisador cata-
rinense. O mural retrata Franklin Cascaes, destacando
sua figura iconica e sua contribuicio para a preservacio
da cultura e do patrimonio imaterial da regido. A pintu-
ra é rica em detalhes e expressio e retrata Cascaes com
sua caracteristica indumentdria e postura marcante.
Além disso, a obra utiliza cores vibrantes e contrastan-
tes, 0 que cria um impacto visual marcante no ambiente
urbano. O mural de Thiago Valdi ressalta a importancia
de Franklin Cascaes na historia de Florianépolis, valo-
riza a cultura local e enriquece a paisagem urbana com
elementos artisticos e poéticos.

Fonte: Acervo pessoal de Giovani Guilherme Onzi (2023).

132




paisagens urbanas Yara Christina Cesario Pereira e Giovani Guilherme Onzi

Essas trés obras de arte representam a criatividade e a sensibilidade dos artistas.
Elas carregam consigo uma carga simbdlica e estética que transcende as barreiras do
cotidiano, proporcionando uma experiéncia visual e emocional para quem as contempla.
A arte urbana, por meio dessas obras, dialoga com o publico, estimula o pensamento
critico e inspira a imaginacdo. A presenca dessas obras enriquece a paisagem urbana e
valoriza os espacos publicos. Essa forma de expressao artistica nao apenas embeleza as
cidades, mas também desempenha um papel fundamental na construcio de um senso de
pertencimento e de orgulho nas comunidades.

A arte urbana nos convida a refletir sobre questdes sociais, politicas e culturais,
ao trazer a tona discussdes importantes e ampliar o didlogo entre os cidadaos. Os artistas
envolvidos na arte urbana de Floriandpolis trazem consigo uma linguagem artistica
capaz de transcender barreiras e tocar o coracio das pessoas. Suas obras ressoam
significados, identidade e fruicdo, aspectos abordados na AC, conectando-se com
os estudos e as reflexdes dos autores referenciados. A arte urbana em Florianépolis,
representada por essas imagens e muitas outras, desempenha um papel fundamental na
valorizacio da cultura, na construcio de identidades coletivas e na criacio de espacos

publicos que promovem a diversidade, o didlogo e a beleza estética.
(In)conclusades...

realizacio da atividade curricular teve um impacto significativo em minha
formacio e proporcionou uma perspectiva enriquecedora sobre o ambiente urbano em
que vivo. Ao refletir sobre os pontos mais relevantes da atividade, percebi a importancia
da espacializacio do caminho casa-universidade, o que permitiu uma imersao profunda
em minha vivéncia diaria e despertou uma consciéncia mais agucada em relacio aos
elementos que compdem esse trajeto cotidiano. Essa experiéncia revelou que a cidade é
muito mais do que uma mera paisagem fisica; é um espaco carregado de simbolismos,
memorias e interacdes sociais.
A espacializacio do “meu territério” também se revelou como uma atividade
fundamental, pois permitiu compreender as dindmicas sociais existentes nesse espaco.
O mapa mental da cidade mostrou-se uma ferramenta valiosa para compreender

a complexidade e a interconexdo das paisagens urbanas. Por meio da representacao
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grafica, foi possivel enxergar as multiplas camadas e os elementos que compdem a
cidade, ampliando a percepc¢io e a compreensiao do espaco. Essa abordagem, aliada a
sensibilidade e a critica dos autores mencionados, enriqueceu o entendimento sobre
como as cidades podem ser pensadas para as pessoas.

Considerando as reflexdes realizadas ao longo do trabalho, algumas sugestdes
emergem para que nossas cidades sejam verdadeiramente planejadas e construidas para
atender as necessidades e os desejos das pessoas. E crucial promover a participacio
cidada ativa, garantindo que todos os individuos tenham voz e possam contribuir para
as decisdes que impactam seu entorno urbano. Além disso, é essencial investir na criacao
de espacos publicos inclusivos, acessiveis e seguros, que estimulem a interacdo social e
promovam o senso de pertencimento e de identidade. Nesse contexto, a arte urbana
desempenha um papel relevante, pois traz expressdes culturais e estéticas para o espaco
publico, como exemplificado pelos trabalhos de Rizo, Ferreira, Cavalcante e Valdi.

Nossas cidades podem se tornar verdadeiros territérios de significados,
identidade e fruicio ao valorizarmos a diversidade cultural, preservarmos o patriménio
histérico e promovermos uma relacio sustentivel com o ambiente. A articulagio
entre experiéncia estética, EA e geografia se revela como um caminho promissor para
sensibilizar e engajar os cidadios na construcio de uma cidade mais humanizada e
sustentdvel. A consciéncia ambiental e o protagonismo individual sio fundamentais
para transformar nossas cidades em espacos de convivéncia, estimulando a harmonia
entre as pessoas e o ambiente urbano.

Diante disso, é importante reconhecermos que a importancia da arte nas cidades
catarinenses vai além de sua dimensao estética. A arte urbana desempenha um papel
fundamental na construcao da identidade cultural e na valoriza¢io dos espagos publicos.
Em Floriandpolis e em toda Santa Catarina, a presenca de obras de arte urbana, como
as produzidas por Thiago Valdi, Tuane Ferreira e Monique Cavalcante, enriquece as
paisagens urbanas, desperta a curiosidade, fomenta o didlogo e promove a interacio
entre as pessoas e a cidade. Essas manifestacdes artisticas contribuem para uma
experiéncia enriquecedora e humana do espaco publico, estabelecendo uma conexio
entre a comunidade.

Em suma, a realizacao do trabalho sobre paisagens urbanas proporcionou uma
formacio integral como ser humano, ampliando a minha percep¢io, sensibilidade e
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consciéncia em relacio ao ambiente urbano. Ao explorar a espacializa¢io do caminho
casa-universidade, o meu territério e o mapeamento mental da cidade, adquiri um
olhar critico e reflexivo sobre as dinamicas urbanas e a importancia de uma abordagem
centrada nas pessoas. Nossas cidades podem se tornar verdadeiros territérios ao
valorizarmos a participacio cidadi, promovermos espacos inclusivos e sustentaveis,
além de reconhecermos o papel fundamental da arte urbana na construcio de uma
identidade cultural forte e na humanizacio dos espacos publicos. E por meio dessas
acdes que poderemos transformar nossas cidades em ambientes mais acolhedores,

justos e significativos para todos.
O fim e um novo recomeco

A realizacio de uma atividade curricular como a apresentada anteriormente nos
abre possibilidades para a autonomia de criacao, muitas vezes subestimada na formacao
inicial, a qual é necessaria para alcancarmos uma educacio libertadora, sensivel e critica,
que nos permita desvencilhar das amarras do olhar linear e explorar diferentes espacos
urbanos com olhar utépico, sonhador e realizador. Nesse sentido, as fotografias, como
ferramentas de apropriacao do conhecimento, sio também instrumentos de reflexao
social, cultural, econémica, politica e ambiental.

Reparar a organizacio espacial da/na cidade, estranhar o percebido e reconhecer
a poténcia estética dos muros e das paredes podem nos levar a entendé-las como
mensageiras de histdrias cotidianas visiveis e invisibilizadas. O espaco da estética, no
pensar de Couto (2020), pode convocar o desejo de um mundo que seja mais nosso
e ser encontrado nos intersticios, nas fendas dos muros, até mesmo como forma de
resisténcia.

A experiéncia estética no contexto académico-cientifico, além de ampliar
nosso campo visual, pode ser um importante instrumento metodolégico em EA. Isso
nos permite rever situacdes esquecidas ou nunca vistas e desenvolver a observacio
cuidadosa e o olhar multifacetado, os quais nos fazem ponderar de que todos nds, os
incluidos e os marginalizados, estamos mergulhados em problematicas socioambientais
e que somos todos humanidade.
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E falarem humanidade nosso pensamento de gratidao vai para Prof*. Dra. Michéle
Sato (in memorian) que partilhou conhecimentos e emocdes, que viveu intensamente a
amorosidade e a generosidade, que ensinou a (re)existéncia, que misturou almas, cores,
tons, tracos, tramas, linguagens, vidas. Cartografou arte urbana, mapeou territérios,
denunciou e anunciou, construiu possibilidades e espacos que nos diao razao para viver.

Um presente... sempre presente...
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Este artigo apresenta um fragmento da tese intitulada A fidelidade teliirica de Silva
Freire: poética em fluxo decolonial’ acerca da producio de vanguardas poéticas em Mato
Grosso e a criacdo literdria do poeta mato-grossense Benedito Sant’Ana da Silva Freire.

Nasceu a 20 de Setembro de 1928 na vila de Porto de Fora, nas proximidades de
Mimoso, distrito do municipio de Santo Antonio do Leverger, no Estado de Mato Grosso,
mas foi registrado na cidade de Cuiab4, onde viveu e faleceu em 11 de Agosto de 1991, aos
62 anos. Silva Freire completaria 95 anos de “vida/viva” em 2023, tramada por uma rede de
multiatividades: advogado, poeta de vanguarda, jornalista cultural e professor titular do
Departamento de Direito da Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT). Um poeta
de sua cidade que vivenciou e sentiu o crescimento urbano durante o século XX, de modo
que se transfigurou nela numa fusdo entre o escritor e seu espaco de pertencimento.

A producio efervescente e interdisciplinar, quando a interdisciplinariedade era
apenas um esboco possivel, o levou a criar uma obra literdria que transita por diversas
areas do conhecimento e por géneros literdrios variados, tornando dificil distingui-
los, pois fazem parte de um projeto mais amplo que abrange as dimensdes estética,
politica, ambiental, social, educacional e cultural. Suas pesquisas poéticas de abordagem
etnografica e socioldgica resultaram em um mapeamento memorialistico “rurbano”,
com as primeiras producdes publicadas em jornais e revistas literarias na década de
1950, poemas em formato de Cadernos de Cultura na década de 1960 a 1970 e o primeiro
livro de poesia, Aguas de Visitagao, publicado em 1979.

As primeiras producoes literarias foram escritas durante o periodo da juventude
e circularam nos jornais literarios que dirigiu e fundou com Wlademir Dias-Pino, e
nos que colaborou: O Arauto de Juvenilia, Saci (1949), Ganga (1951), Sara (1951) em
Cuiabé; Japa (1953), Revista Movimento (1957-1959) — da Unido Nacional dos Estudantes
(UNE), O Roteiro - da Associacio Matogrossense de Estudantes (AME) e o suplemento
universitario do jornal O Semandrio, estes no Rio de Janeiro.

A obra literdria publicada do escritor é composta por onze Cadernos de Cultura
e sete livros*. Os Cadernos de Cultura publicados sio: n° 01- Trés Poemas de SILVA

3 Tese de doutorado defendida em 16 de outubro de 2018 junto ao Programa de Pés-Graduacio Estudos
de Cultura Contemporinea — ECCO/FAC/UFMT na linha Poéticas Contemporaneas, sob a orientacio
do Prof. Dr. Mario Cezar Silva Leite e co-orientacio do Prof. Dr. Célio da Cunha.

4 Além da obra publicada, que teve grande parte editada, diagramada e ilustrada pelo poeta grifico e vi-
sual Wlademir Dias-Pino, o inventdrio de sua obra, tanto do campo literdrio quanto juridico, jornalistico
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FREIRE: As Luzes de Sayonara, Cancdo de Amor que te Quero e Partir.. (1961); n° 02 -
Rondon: Siléncio Organico de Flores...(composto e impresso na Escola Industrial de Cuiabd,
orientacio técnica: Prof. Sérgio Dronjek, 1965); n° 03 - Meu chdo... Pdssaro implume
(Editora 4 de Janeiro, Cuiabd - MT, 1968); n°® 04 - Rio-Equilibrio e A Estrada (Gréfica
Bandeirante Limitada, Corumb4 — MT, 1971); n° 05 - Chdo/ Terra/Pasto ( Editora 4 de
Janeiro, Cuiabd - MT, 1971); n° 06 - Campus de Universidade e Canto: crespo - olho - alho
(Editora 4 de Janeiro, Cuiabd - MT, 1971-72?); n° 07 - gOOIl/ drculO azul aO sul dO azul
(Editora 4 de Janeiro, Cuiabd — MT, 1972), n° 08 - Os Oleiros (Editora 4 de Janeiro,
Cuiabd - MT, 1973), n° 09 - As Redes (Editora 4 de Janeiro, Cuiaba - MT, 1974); n°
10 = Giro do Couro Cru (197?); n° 11 - Os Meninos de Sdo Benedito (1978, Cuiaba - MT)>.

Os livros foram publicados sob os titulos: Aguas de Visitacio (12 edicdo, 1979,
22 edigdo, 1980, Edicoes do Meio; 32 edicio (pdstuma), 1999, Adufmat Publicacdes; 42
edi¢do (postuma), 2002, Leila Barros Silva Freire, Lei Estadual de Incentivo a Cultura);
Silva Freire: social, criativo, diddtico (catédlogo de exposi¢io, UFMT, 1986); Barroco Branco
(Fundagcio Cultural de Mato Grosso, 12 edicio, 1989, Ed. Amazonida; 22 edi¢do, 2018, Ed.
Carlini & Caniato); Depois da Licdo de Abstracdo (discurso de posse, Separata da Revista da
Academia Mato-grossense de Letras, 1985) e as publicacdes postumas: Trilogia Cuiabana
(EQUFMT, 1991) sendo, volume 1: )Presenca na Audiéncia do tempo( Tempo de Histérias &
Espagos Cotidianos, volume 2: )Na Moldura da Lembranga( Todolos Prazeres & Alguns Lazeres,
volume 3: )Ossatura da Cuiabania( Cultura & Busca de Identidade® (Entrelinhas Editora, 2021)
e A Japa e Outros Croni-contos Cuiabanos (Ed. Carlini & Caniato, 2008)’.

e politico, integra textos de géneros variados, parte significativa ainda inédita. No ano de 2021, a Casa de
Cultura Silva Freire deu inicio a primeira etapa do levantamento deste inventdrio, por meio da execucio
do Projeto Acervo do Poeta Silva Freire: catalogagdo e digitalizacdo, aprovado no Edital MT Nascentes pelo
Governo de Mato Grosso, Secretaria de Estado de Cultura, Esportes e Lazer — Secel-MT, cujo recursos
provenientes da Lei Aldir Blanc I do Governo Federal, via Secretaria Nacional de Cultura, do Ministério
do Turismo. O resultado do projeto gerou a primeira versio de um catdlogo que contém o arranjo do
Acervo Silva Freire disponivel para consulta no site www.casasilvafreire.org.br

5 Para fins de abreviatura dos Cadernos de Cultura utilizarei as letras em maitsculas CC acompanhadas
da numeracio correspondente: CC1, CC2, CC3, CC4, CC5, CCé6, CC7, CC8, CC9, CC10, CC11.

6 Os parénteses invertidos fazem parte do subtitulo e apontam para a o carater experimental e para a
visualidade da obra que foi organizada e diagramada pelo poeta grifico e visual Wlademir Dias-Pino.
Apesar de ter sido uma publicacio péstuma publicada no ano da morte de Silva Freire, a estrutura e vi-
sualidade foi uma elaboracio conjunta entre Silva Freire e Wlademir Dias-Pino.

7 Serdo adotadas as seguintes siglas como abreviagao dos titulos dos livros: Aguas de Visitacio (AV),
Silva Freire: Social, Criativo e Did4tico (SF/SCD), Depois da Ligio de Abstracio (DLA), Barroco Branco
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Apesar de pouco conhecida pela maioria dos leitores e de ter sido considerada de
“dificil leitura e compreensdo™®, a obra literdria de Silva Freire vem sendo tema de andlise
e objeto de estudo de vdrios escritores, artistas, professores, estudantes, pesquisadores
e intelectuais, dentro e fora do Estado de Mato Grosso desde a década de 1960. A
fortuna critica sobre a producao literaria do escritor é composta por artigos e matérias
em jornais, citacdes em livros didaticos, diciondrios, antologias e revistas de historia,
cultura e literatura, correspondéncias, preficios e ensaios em livros e catilogos, artigos
cientificos, monografias, dissertacdes, teses e relatérios de pés-doutorado.

Num breve levantamento, sem pretensio de ser conclusivo, encontram-se
apreciacdes de escritores, poetas, artistas, intelectuais, criticos e pesquisadores que
se empenharam na andlise da obra silvafreireana durante os anos de 1965 a meados
dos anos 1990, com alguma publicacio nos anos 2000, entre as quais perfilam por
ordem alfabética: Ana Lucia F. Dall'Orto, Célio da Cunha, Carlos Gomes de Carvalho,
Gervisio Leite, Gilberto Mendonca Teles, Joao Antonio Neto, Joao Felicio dos Santos,
Joao Vieira, José Couto Vieira Pontes, Maria da Gléria Albués, Martha Arruda,
Natalino Ferreira Mendes, Yasmin Nadaf e Wlademir Dias-Pino. H4 também andlises
de pesquisadores com especializacio académica a partir dos anos de 1999 e 2000,
entre os quais encontram-se, de acordo com a cronologia de publicacido: Licia Helena
Vendrusculo Possari, Hilda Gomes Dutra Magalhdes, Mario Cezar Silva Leite, Sonia
Regina Romancini, Maria Cristina de Aguiar Campos, Olga-Maria Castrillon Mendes,
Epaminondas de Matos Magalhaes, Isaac Newton Almeida Ramos, Alicia Frischknecht,
Ludmila Cabana Crozza, Jorge Carlos Carrién, Vinicius Carvalho Pereira, Luiz Renato
Souza Pinto.

A revisio dos estudos criticos acerca da obra de Silva Freire ratifica que as

analises se debrucaram na articulacio entre forma e contetido, apontando ora para

(BB), Trilogia Cuiabana (TC), vol.1 (TC1), vol.2 (TC2), vol3 (TC3) e A Japa e Outros Croni-contos
Cuiabanos (JCC).

8Parte das criticas literarias acerca da obra de Silva Freire aborda esta questdo justificando que tal difi-
culdade decorre do experimetalismo e hermetismo no campo da linguistica com a palavra e também é
relacionada ao procedimento estrutural dos livros. Ver: Mendonga (2015, p.198), Neto (2001, p.46-47),
Magalhdes (2001, p.162, 179), Carvalho (2003, p.265-267, 272), Castrillon-Mendes (2010, p.32), Leite
(2015, p.142-143). Célio da Cunha, em depoimento a esta pesquisa, ainda acrescenta que o hermetismo
de Silva Freire se deve também ao periodo militar. Ele utiliza um recurso onde as mensagens, inclusive
politicas, se escondem em palavras e conceitos que precisam ser decodificados. Matéria-prima em sentido
de resisténcia.
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caracteristicas de estrutura e linguagem dos poemas e dos textos em prosa, ora para a
tematica expressada pelo contetdo telurico.

Quanto ao aspecto estrutural, sobressai a experimentacao linguistica e pluralidade
de forma que ndo se restringem as estéticas de um tnico movimento de vanguarda.
Dentre as caracteristicas principais de sua sintaxe nota-se: experimentacio com a palavra
e espacializacio da pigina - “palavras-matrizes” (Leite 1965, Carvalho 1975, Pereira,
2018b); ndo preocupacio com a continuidade temdtica (sucessio linear) como semantica
l6gico-discursiva, autonomia dos “blocos poemdticos” com multiplas direcdes de leitura
(fisica das palavras), a proposi¢do de funcdes no lugar de versos, o desprezo pelo sentido
de estrutura e pelas conexdes gramaticais, o espaco em branco da pigina passa a ser
utilizado como suporte para direcoes e ligagdes permutaveis e nao apenas suporte das
letras, o que faz o poema ganhar funcionalidade e perder o sentido de representacio, o
poema como objeto e ndo expressando objetos (Dias-Pino, 1972); nio conclusio dos
poemas e abertura gerando fluxo multiplicador - “infinitude”, a transfigucdo dos seres e
das coisas - “panvitalismo” (Neto, 1985, 2001); a convocacio do leitor enquanto autor,
a metalinguagem, a intertextualidade, a interdisciplinaridade, o experimentalismo a
hibridacio dos géneros literdrios (Cunha 1973, 2002; Vendrusculo-Possari, 2002, 2013;
Magalhies, 2001; Campos 2008); intimeros recursos técnicos e expressivos que exploram
as relacdes fonicas, semanticas e estruturais gerando a visualidade e as imagens dos/nos
poemas, poemas ndo tém titulos, o livro que possui partes (Dall'Orto 1974; Nadaf, 1986;
Teles, 1986).

Quanto ao conteudo, abordam a temdtica telurica cujos temas fazem referéncia
a natureza e cultura, memoria, patrimonio popular, homem mato-grossense, infancia,
trabalho, cotidiano urbano, universo rural, relacio espaco-temporal da cidade de Cuiab3,
bem como criticas, protestos e dentuncias politicas, sociais, ambientais e colonialismo
cultural.

As andlises de Dias-Pino indicam que, em TC1 e TC2, Silva Freire “nos desafia a
repensar o extrato social cuiabano”, identificando uma diferenciacdo entre a sua producio
em prosa e em poemas, todavia sinalizando que o aspecto telirico e barroco se faz
presente em ambas. Enquanto na prosa o assento barroco se evidencia nos personagens,
seus apelidos e corporeidades, “fieira de homens simples e amassados, sujos de tempo

» ~ N . )
como a cor que prega nas paredes de terra socada” que dao forma a “cuiabania”, mostra
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que o que quer Silva Freire com esse discurso é afirmar uma “disputa de utilidade
publica”. J4 nos poemas predomina a “ambientacdo” ao relento da “palavra espolegada,
domada e dobrada”, “blocos de pontuacio rara”, “facas enquanto farpas”, prevalecendo a
natureza e o ritmo da terra natal. (Dias-Pino, 1991, orelha vol.1).

A articulacdo entre forma e conteido é posta em relevo por sua fortuna critica
ao apontar a incorporacio do patrimonio popular a tradicao vanguardista, a juncdo do
popular ao erudito, de cuiabania e experimentacio linguistica em prosa e verso ou ainda
na apropriacio da linguagem oral com tinturas barrocas (Carvalho 1989, Leite, 2005,
2015; Ramos, 2011).

Tanto nos textos em prosa quanto na experimentacdo poética, a literatura
silvafreireana constitui um sistema que opera enquanto uma critica da cultura, em
didlogo com uma proposta neobarroca, suscitando questdes para se pensar o Brasil e
a América Latina desde Cuiabd e das fronteiras de Mato Grosso e Mato Grosso do Sul.

Os textos e documentos analisados abrangeram em sua maioria as décadas de
1970 a 1990, representativos dos tltimos vinte anos de vida e producao do poeta, se
inserem no contexto da politica desenvolvimentista do governo militar que estimulou
o processo de colonizac¢do, expansio da fronteira capitalista e a divisao geopolitica do
territério mato-grossense, bem como os processos de modernizacio, transformacao
urbana e impactos do progresso pelos quais passou a cidade de Cuiabéd desde a segunda
metade do século XX.

Além do ponto de vista literario, pensamos o poeta como um critico da cultura,
observando os efeitos da ferida colonial e da experiéncia da diferenca colonial vivenciados
no processo de constituicio de si, na medida em que analisamos o vinculo firmado
com o espaco-territorio-cidade-Cuiaba (enunciador da fala e l6cus de enunciacio) e
a dinamica entre vida e obra. Um advogado-poeta, intelectual de esquerda, pensador
social, emaranhado em multiatividades que teceram um projeto geopoeticopolitico
provocando uma resisténcia como pritica de vida, uma poética “empenhada’.
PoetiCidade: acdo poética que vive a criacao literaria com o corpo em movimento pela
cidade, significando-a no aqui e agora, denominada pelo autor por meio da expressio
“vida/viva”. Dai, “Silva Freire de Cuiabd: um poeta bugre” e “Cuiabd de Silva Freire:

somos picarra-filtro-de-civilizacdes.”
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O Sertao da Cuiabania na poética de Silva Freire

No artigo “Wlademir e Silva Freire: poetas de uma nova Educacio”, Célio da
Cunha analisa algumas contribuicdes de pensadores que, “em diferentes épocas, tanto
no Brasil como na América Latina, denunciaram e alertaram para a necessidade de o
Brasil libertar-se da imposi¢ao colonialista, sem o que seria impossivel a construcio de
itinerdrios mais autonomos de desenvolvimento integrado do pais” (Cunha, 2015, p.1,
no prelo).

Nessa luta histérica, Cunha considera que a contribui¢ao de Nelson Werneck
Sodré, no livro A ideologia do colonialismo, se sobressai, uma vez que analisa as tentativas
e esforcos de alguns intelectuais que, ao interpretar o Brasil, de um modo ou de outro,
apropriaram-se de ideologias colonialistas que impediram de ver o pais por uma ética
diferente do eurocentrismo vigente.

Os reflexos dessa superioridade eurocéntrica no pensamento brasileiro sio
identificados por Sodré (1984) como a “preparacio ao imperialismo” através da
“ideologia do colonialismo” elaborada pela expansio colonialista europeia a partir das
descobertas ultramarinas.

Dentre os intelectuais analisados por Sodré, em que pese o conflito entre as
teorias cientificas que dominavam as mentes no século XIX e a realidade, o pioneirismo
e dentncia feitos por Euclides da Cunha em sua obra Os Sertdes sobre a tragédia de
Canudos sio destacados por Cunha (2015, no prelo), que arrisca uma linha do tempo
para lembrar as relevantes contribuicdes de pensadores brasileiros. Em sua breve
cronologia, Célio da Cunha nota no 4mbito do seu artigo as figuras de Mario de
Andrade e Darcy Ribeiro, cujas contribui¢cdes sdo importantes referéncias tanto para
a emancipacio intelectual brasileira quanto para o pensamento silvafreireano’ pois,
assim como o pioneirismo de Euclides da Cunha, enfrentaram o desafio de dar uma
maioridade intelectual ao pais.

Do mesmo modo, Silva Freire e Wlademir Dias-Pino sdo vistos por Cunha como
exemplos de escritores que lutaram pela emancipacio intelectual do pais e contribuiram

para um processo de descolonizacio, chegando a afirmar, neste sentido, que ambos

9 Adoto a expressido silvafreireano ou silvafreireana para designar o pensamento, a poética ou a obra
literaria de Silva Freire, por ser este o nome com que assinou seus textos e também para diferenciar de
Paulo Freire devido ao sobrenome comum e afinidades de linhas de pensamentos.

144



fidelidade telurica como estratégia decolonial Mdrio Cezar S. Leite e Larrisa S. F. Spinelli

poderiam ser considerados “intelectuais euclidianos”. A descoloniza¢io mencionada
por Cunha se refere a resisténcia de ambos contra o “colonialismo cultural”, termo
empregado pelos escritores entre o periodo das décadas de 1950 a 1980, apesar da
similaridade de sentidos se diferencia do conceito de “colonialidade” cunhado por
Quijano (2010).

Célio da Cunha vé Silva Freire enquanto um intelectual euclidiano no contexto
da antoldgica afirmacdo de Euclides da Cunha ao analisar as caracteristicas do homem
do sertdo, ainda que em alguns textos o descreva como um tipo inferior: “o sertanejo
é antes de tudo um forte” (Cunha, E., 1905, p. 136). Se o sertanejo é antes de tudo um
forte e foi capaz na guerra de Canudos de enfrentar o exército brasileiro e derrotd-lo em
trés oportunidades, tal fato se deve ao conhecimento que tinha de uma regido esquecida,
sendo por isso mesmo capaz de feitos semelhantes no plano da cultura e da educacio,
bastando para tanto, como pensou Euclides da Cunha, tird-lo do esquecimento secular,
proporcionando-lhe as mesmas oportunidades de outros segmentos (informacio
verbal)."

Ao apresentar Silva Freire como um escritor brasileiro que produziu em Mato
Grosso uma obra singular, Castrillon-Mendes (2011, p.127) situa que ele “nasceu e se
fez poeta na regiio que imageticamente, ficou conhecida como “sertio bruto”, como a
caracterizou Visconde de Taunay'"”.

As nocdes de sertio e fronteira que caracterizam o territério e identidade mato-
grossense sio exploradas por Galleti (2012), que procura mostrar os significados que
estas nocoes tiveram para portugueses e luso-brasileiros no movimento de conquista
e colonizac¢io do Oeste. Em seu levantamento semantico, de inicios do século XVIII a
principios do século XIX e por muito tempo, o sertio era considerado “a negacio do
espaco conquistado pela Metrépole” e acrescenta “espaco em estado bruto, primitivo,
deserto, inculto, lugar que esta fora da ordem (colonial), o que acolhe o desertor, o que
ndo se deixa conhecer” (p.58). A historiadora afirma ainda que o sertdo é ao mesmo
tempo “o “outro geogrifico” do espaco ja conquistado e o lugar do Outro - o selvagem,

o barbaro”. Considera que o sertdo se constitui de “gente e espaco que escapavam ao

10 Afirmacdo proferida por Célio da Cunha em palestra ministrada durante o semindrio “Poéticas de
Vanguardas, Resisténcias, Dissidéncias”, em Cuiabd-MT, de 09 a 11 de Setembro de 2015.

11 Sobre a obra de Visconde de Taunay e o conceito de “sertdo bruto” ver: CASTRILLON-MENDES,
Olga Maria. Taunay viajante: construc¢io imagética de Mato Grosso, Cuiabd: EQAUFMT, 2013.
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préprio movimento colonizador, desafiando suas estratégias de controle e incitando-o a
novas conquistas”. Com Gilberto Mendonca Teles, acredita que é uma palavra mutante
que carrega as marcas do processo colonizador, uma vez que o sertio de agora, pode
n3o sé-lo amanhi e o que significa para uns pode nio fazer sentido para outros. (Galleti,
2012, p.58).

No inicio do século XX, a autora assinala que a dicotomia sertdo-barbirie x
litoral-civilizado predominou nas andlises dos profissionais letrados que participaram
do movimento em direcdo ao interior do pais, sendo que a de Euclides da Cunha no
livro sobre a tragédia de Canudos tenciona ao maximo tal dualidade ao pensar o sertao
como um cendrio onde se desenrola o drama nacional de uma nac¢io que precisava
integrar-se as correntes de progresso e civilizacgio mundiais (p.257). Para Galetti, a
experiéncia de Canudos vivida por Euclides da Cunha e contemporaneos instigou a
tarefa de conhecer o Brasil incompreendido e integri-lo ao projeto civilizatério da
nacio. Tarefa semelhante a proposta pelo Candido Mariano da Silva Rondon e ao
trabalho realizado pela Comissdo das Linhas Estratégias e Telegraficas de Mato Grosso
ao Amazonas (Galleti, 2012, p.258).

Entre as diferentes representacoes do sertio analisadas através do cinema e da
literatura por Debs (2010), a de Euclides da Cunha propiciou “modificar a apreensio
do sertanejo”, “o sertdo e a cultura sertaneja sdo reconhecidos como elementos
constitutivos da nacio brasileira” (p.211-213). Ver o sertanejo como figura histérica
e politica é um dos grandes méritos de Euclides, segundo Willi Bolle, autor do livro
Grandesertdo.br ou A Invencido do Brasil. Em entrevista a Revista da FAPESP, Bolle
(2001, p.02) afirma que tanto Guimaries Rosa, quanto Euclides da Cunha constroem
seus respectivos retratos do Brasil com uma dimensio de universalidade, como forma
de se superar o passado colonial. Aponta para uma linguagem nao-colonial na obra de
Rosa e um caminho de emancipacio intelectual do Brasil ao afirmar que o seu grande
feito é “em vez de escrever sobre o sertanejo, fazer o sertanejo falar e incorporar a sua
fala a construcio da lingua. Se esse potencial da obra for ativado em grande escala,
como ja estd ocorrendo, este pais se emancipa. Porque vai falar, pela primeira vez, a
linguagem nio-colonial” (2001, p.03).

O otimismo de Bolle poderia, em alguma medida, também ser aplicado a Silva
Freire, pois da mesma forma que Euclides da Cunha reconheceu a valentia do sertanejo,
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reconhece a do seringueiro, do carvoeiro, do garimpeiro, do oleiro, em sua obra literaria
como é possivel perceber nestes blocos poematicos:

seringal/ seringueiro
- no caixote da solidao
o0 seringueiro
engaiola

o verde-escuro
que conta-gota

avida que pinga

da incisdo vegetal

carvoeiro/ vegetal
- carvoeiro:
multiplo ser

num lasquear o enredo
dalenha

- de carvoeiro me fabrico
na faisca da lenha
de conversa de fogo
no cerne que resiste o degredo
no pago do corte
no frete do engenho que inventa a
fumaca

garimpo da infinitude

- o garimpeiro conflita seu inventario
descobre a lavoura
percebe a influéncia
lava o povoado

e nasce a cidade na faiscacdo

do sol minerador
(Silva Freire, AV, 1980).
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A “luta pela cuiabania” que atravessa os agenciamentos literdrio, cultural e
politico silvafreireano enquanto uma forma de lutar contra o epistemicidio'* de uma
regido (Santos, 2010). Tal como “o projeto de colonizacio da América referido por
Santos que sob o pretexto da “missio colonizadora” procurou homogeneizar o mundo,
obliterando as diferencas culturais, desperdicando muita experiéncia social e reduzindo
diversidade epistemoldgica, cultural e politica do mundo” (p.17), um processo similar
foi vivenciado na regiao mato-grossense resultado da politica de desenvolvimentista do
governo militar que visava a ocupacio da regido central do Brasil na década de 1970.

A critica cultural ao processo de modernizacio sob o avanco da fronteira
capitalista de Cuiabd na literatura silvafreireana implica a andlise do que denominou
“luta pela cuiabania” (Silva Freire, 1986, p.200). A palavra cuiabania compde o quarto

bloco do poema cerrado/ raizes:

- nos calombos do cerrado
tempo-tropeiro. . .
curva-cuia(bania)
b-oiando
no liso-a-liso
do
berro
que
afoga
na linha reta do pantanal
(Silva Freire, AV, 1979, n.p).

O poema cerrado/raizes de Silva Freire foi origem-tema da arquitetura da
decoracdo do carnaval de rua da cidade de Cuiabd do ano de 1976. Alguns dos blocos
poemiticos, que posteriormente ganharam novas versdes, constam na péagina de

expediente (segunda) da revista Raizes da Raca:

- O cerrado é a planta dos pés
no ritmo clorofilado da floracio

12 O conceito de epistemicidio consiste na supressio dos conhecimentos locais perpetrada por um co-
nhecimento alienigena (Santos 2010, p.16).
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é o chdo imaterial
do coracdo ancestral....

- cerrado:

tecido telurico

/processo/

o ingresso na histéria

ou

regresso atdvico

3 origem da raca/cuiabania

[.]
- e araca se pereniza
no caldo quente do tempo
no curvo eco do abraco
na seiva-sangue do jatobd
é paratudo medicinal
éta/amargo de fedegoso
na forte asséncia do guarana...

(Silva Freire, Revista Raizes da Raca, 1979).

Mobilizamos componentes conceituais da literatura decolonial e a fortuna critica
acerca da obra literdria em pauta para pensar as transformacdes e os primeiros sinais dos
fluxos da globalizacao em Cuiabd, percebidos e anunciados por Silva Freire, um poeta-
etnélogo e pensador social que no limite entre a literatura, a sociologia e a antropologia
descreveu a experiéncia de viver em sua cidade até o raiar dos anos 1990.

A margem entre a literatura de viagem e a etnologia, bem como a linha ténue que
separa o trabalho do escritor e do etn6logo, é abordada por Laplantine (2007, p.176), pois
considera que “a descoberta do outro vai junto com a descoberta de si” e que a “etnologia
é também uma maneira de viver e uma arte de escrever’. Dentre varios exemplos de
escritores, antropologos, etndlogos e suas obras, cita Maira, de Darcy Ribeiro (1980)
e Imagens do Nordeste Mistico em Branco e Preto de Roger Bastide (1978), para quem “o
socidlogo que quer compreender o Brasil deve transformar-se em poeta” (p.177). As

afinidades entre a etnologia e literatura se devem, entre outras razdes, ao interesse pelo
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detalhe, pela preocupacio com o microscépico, o escritor é um “escavador de detalhes”,
diz Laplantine (2007, p.179).

Quicd o mesmo possa ser dito a respeito do escritor em questio, que ao cruzar
a experiéncia literdria com a etnoldgica no exercicio de suas formas narrativas relata e
imagina “em detalhes” sua cidade, faz uma viagem, lanca-se em uma aventura poética,
deslocando-se dentro e fora de si, autobiografia de TC, “livro-sin(teses) de quase trés
séculos de uma cidade” (Silva Freire, 1991), livro “de fé por uma ‘raca’ que caminha
em direcio ao seu destino histérico” (Dias-Pino, 1991, p.222). A respeito do processo
de criacdo, Silva Freire fala sobre a relacio entre o detalhe e a abordagem poética
socioldgica de seu trabalho:

Esse trabalho faz com que o leitor sinta-se como que surpreso. Porque no
mundo moderno de hoje, o0 homem da metrépole nio tem tempo para
ver detalhes e de repente a gente traz micros detalhes numa abordagem
poética socioldgica que o leitor se assusta, sobretudo o leitor das grandes
cidades que mal vé uma drvore, muito mal ele vé o volume de uma arvore,
enquanto nés provincianos vemos o detalhe da folha da drvore e isso é um
mundo poético que tem que ser trabalhado e nio somente a informacio
da existéncia daquela folha, mas seu universo interior e assim a gente
prossegue em viérios outros temas. (Silva Freire: depoimento [Maio 1991],
Entrevistador: A.Machado. Edicio e pauta: Carracedo, Maria Teresa
Carrién, Cuiab4, p.01, 1991).

Silva Freire, leitor de Maira, ao dedicar o livro de Ribeiro para seu compadre
Alvaro Jorge Nunes Monteiro, em 05 de Junho do ano de 1979, localiza a margem
entre a literatura e a antropologia: “o horizontal do discurso literario é moldura que
verticaliza o tema-tese trabalhado pelo mestre Darcy Ribeiro; dai a dindmica de sua
estrutura linguistica, anulando a impressao inicial da horizontalidade.”

Na trilha de Darcy Ribeiro e fazendo mencio as obras de escritores modernistas
e concretistas, ou¢amos o poeta analisar o seu préprio trabalho e falar da relacio com
a sua cidade:

Vocé veja que o Manuel Bandeira ele escreveu ruas do Recife, Ferreira
Gullar escreveu Sio Luiz do Maranhio, Drumond escreveu Itabira, etc, eu
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estou escrevendo seiscentas paginas sobre uma cidade que nao tem a histéria
14 daquelas cidades do nordeste, mas que tem o musgo do tempo. Eu acho
que ¢ a divida que eu tinha com a minha cidade. (Silva Freire: depoimento
[Maio 1991], Entrevistador: A.Machado. Edi¢do e pauta: Carracedo, Maria
Teresa Carrion, Cuiabd, p.13, 1991).

Assim, ziguezagueando a “margem””, buscamos ler o autor de TC como um
critico da cultura na medida em que fomos cartografando “o Silva Freire de Cuiaba” e
“a Cuiabd de Silva Freire”* no esforco de enxergar, para usar uma de suas expressoes,
0 “poeta plantado dentro do seu tempo” ou “o autor que se confunde em sira [sic] com a
comunidade” (Dias-Pino, 1991), identificar os processos que repercutem ou no vinte e
sete anos apds sua morte. Assim como se situa Carpentier (1987) homem-cidade-século-XX:

o0 homem nascido, crescido, formado em nossas proliferantes cidades de
concreto armado, cidades da América Latina, tem o dever incontestdvel
de conhecer os cldssicos americanos, de relé-los, de meditar sobre eles,
para encontrar suas raizes, suas drvores genealdgicas de palmeira, de
‘apamate’ ou de ‘ceiba’, para tentar saber quem é, o que é e que papel devera
desempenhar, absolutamente identificado consigo mesmo, nos vastos
e turbulentos cendrios, onde, atualmente, estio sendo representadas as
comédias, os dramas, as tragédias — sangrentas e multitudindrias tragédias
— do nosso continente. (Carpentier, 1987, p.38).

Parafraseando Carpentier, ler Silva Freire como “homem que viu e sentiu crescer
P ) q

a Cuiabd do século XX”, consciente de seu papel, se volta para o ‘trabalho telurico’,

da ‘heranca atdvica’ (Silva Freire, 1991), mas que deixa escapar por entre os dedos

de sua pena a critica ao “progresso” repentino da cidade no croni-conto-poema “Na

pracinha da quermesse (para minha cidade, que eu ndo gostaria que crescesse)”: - minha

cidade, como antiga, / redesenha sua pracinha / até sentir-se retrato no fundo duma

13 A palavra margem tanto no sentido da fronteira entre a literatura e a etnologia, ou seja, a relacdo entre
a obra, o autor, a cidade, quanto no sentido da margem do sistema mundial colonial/moderno.

14 Analisamos a obra literaria de Silva Freire desde a experiéncia da diferenca colonial, seu locus de
enunciacdo, conforme propde Walter Mignolo e também aponta Célio da Cunha ao corroborar o pen-
samento do chileno Miguel Rojas Mix (2004) sobre a importancia de tornar-se referéncia de si proprio
para por fim ao colonialismo mental entre os intelectuais latino-americanos.
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caixa-de-ldpis-de-cor... (Silva Freire, Revista Esquema, 1984, p.49). O crescimento e
a transformacio de sua cidade aludidos metaforicamente aos cuidados maternos e a
emocio de reencontrar a primeira namorada numa barraquinha de uma das dltimas

quermesses:

[..] A Mamde me falava que nio queria que eu crescesse para nio
escapulir de seus cuidados..., mas, eu, querendo crescer de-pressa para
escapar de sua enérgica pedagogia! Depois, na costura do tempo, sentindo
minha cidade escapulir pra dentro de outra cidade grande, numa
das dltimas quermesses eu revi a primeira namorada sorteando prendas
numa barraquinha; e ndo foi que a emocio escreveu em minha pele... (Silva
Freire, TC1, 1991, p.180, grifos meus).

Nos argumentos do poeta encontra-se o desafio de perceber a critica cultural
contida em filigranas nos seus escritos, tanto nos seus poemas quanto nos textos em
prosa. Contra o qué Silva Freire resistia? Quais eram suas feridas, angustias, lutas e
indignacdes? Talvez na passagem acima estejam contidas pistas dos motivos daquilo que
viria a ser uma de suas maiores aflicdes comparada ao conflito vivido entre “o desejo de
crescer depressa” e os “cuidados maternos”, durante uma infancia pobre que exigia uma
pedagogia enérgica de uma mae arrimo de familia. No subtitulo do poema, recorre as
mesmas palavras maternas apreensivas em relacio a si, para afirmar pela negacio sua
angustia em relacdo ao tipo de crescimento da cidade quando nota a passagem (costura)
do tempo. Uma resisténcia nio ao crescimento, mas a falta de cuidados, ao crescimento
com esquecimento, com perda de memoria, ao apagamento da cuiabania simbolizada
no trecho em questdo pelo sintagma “numa das ultimas quermesses”.

Uma linha dramatica, fissurada, que permeia a relacio entre o poeta e a cidade e
o compromisso fiel e devedor de escrever sobre ela (Leite & Spinelli 2018). Angtistia
teltrica que move o poeta a criar e estabelecer um compromisso de “fidelidade” a cidade
de Cuiab4, seu espaco de pertencimento, territério Bororo, Coxiponés, cidade-casa-
ninho-berco” (Bachelard, 197; Brandio, 2002).

Ainda que a temadtica teldrica tenha sido identificada pela fortuna critica de Silva
Freire, nesta leitura a fidelidade teltrica como fator preponderante do vetor da sua
criagdo poética, é compreendida como defesa do processo civilizatério cuiabano - luta
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pela cuiabania e “raizes da raca” (mosaico cultural) enquanto uma estratégia decolonial, e
se configura na sua contribui¢do para repensar os limites do moderno sistema mundial/
colonial/moderno por meio de uma linguagem de caracteristicas neobarrocas. Uma
“inflexdo revisionista dos valores da modernidade” (Chiampi, 2010) expressada por
um “barroquismo” tanto nos textos ensaisticos quanto nos poemas. Ou seja, “literatura
barroca em posicio de vanguarda” (Carpentier, 1987).

A obra de Silva Freire se inscreve no processo de repensar o Brasil em direcio
a uma nova epistemologia que tem seu nascimento registrado na América Latina, se
configurando como a contribuicao de Mato Grosso a literatura nacional e ao processo
de emancipacio intelectual brasileira.
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Educacao ambiental e metodologias
participativas: uma proposta de elaboracao
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Introducio

Desde a década de 1980, uma multiplicidade de movimentos dedicados a
conservac¢do ambiental foram ocorrendo. Em diferentes paises, houve a implementacao
de programas e estratégias com o objetivo de conter o avanco da degradacao ambiental
e/ou de descobrir alternativas mais sustentdveis para os processos de producio,
consumo e descarte de residuos sélidos.

Praticas de Educacio Ambiental, com formatos e intensidades diferentes,
foram sendo realizadas, buscando sensibilizar e informar as pessoas acerca da situaciao
ambiental, além de evidenciar e apontar o papel e a responsabilidade da sociedade sobre

o ambiente.

1 Universidade Federal de Uberlandia, docente do Instituto de Geografia e do Programa de P6s-Gra-
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Em paralelo, observou-se o aumento na incorporacio de temas ambientais nos
materiais didéticos, que, no entanto, em sua maioria, ndo refletem adequadamente os
objetivos estabelecidos na Politica e no Programa Nacional de Educacio Ambiental,
e muito menos a realidade socioambiental local, regional e nacional, geralmente,
possuindo uma abordagem disciplinar e segmentada, priorizando os aspectos biofisicos
em detrimento dos aspectos socioecondmicos e politicos.

Nesse contexto, consideramos que a elaboracio de um material didético-
pedagégico tendo como base a realidade vivenciada por determinada comunidade
escolar e as suas percep¢des ambientais em relacio ao seu territério possa se constituir
em uma ferramenta util para a reflexdao sobre a realidade socioambiental dos alunos
e as possibilidades de atuacio da comunidade sobre alguns problemas vivenciados,
contribuindo para o alcance de uma melhor qualidade ambiental.

Com o apoio do Ministério da Educacio ao desenvolvimento de Projetos de
Extensio da Universidade Federal de Uberlandia, com énfase na educacio socioambiental
urbana, foi desenvolvido o Projeto de Extensdao Educacio Socioambiental Urbana: a
Construcio de Materiais Didatico-Pedagdgicos para a Melhoria da Qualidade Ambiental
da Populacdo do Bairro Shopping Park, Uberlandia, Minas Gerais, contemplado pelo
edital PROEXT.

O objetivo do projeto foi elaborar materiais didatico-pedagégicos de Educacao
Ambiental, baseados na metodologia da Pesquisa-Ac@o, enfocando tematicas vinculadas
aos problemas ambientais vivenciados por alunos do Ensino Fundamental II da Escola
Municipal Bairro Shopping Park, que possam auxiliar as intervenc¢oes docentes voltadas
a construcido de uma Educa¢ao Ambiental participativa e emancipatoria.

E, portanto, com o intuito de se propiciar uma maior reflexio sobre os problemas
socioambientais vivenciados por essa populacio em seu lugar de residéncia, bem
como sobre as possibilidades de alcance da melhoria de sua qualidade ambiental que o
projeto se constituiu, levando em considera¢io que uma das principais contribuicoes da
Educacio Ambiental em dreas urbanas é “[...] justamente a possibilidade de oferecer uma
visao mais rica, complexa e abrangente das relacdes entre cidade, cultura, subjetividade,
participacdo, poder e sustentabilidade” (Carvalho, p. 32, 2008).
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O recorte espacial

Desde o ano de 2009, em varias cidades do Brasil, verificou-se uma dinamica
de expansio de moradias populares, relacionadas a interesses fundidrios e imobiliérios,
vinculadas ao Programa Habitacional Federal Minha Casa, Minha Vida (PMCMV), o
qual em parceria com Estados, Municipios e movimentos sociais visaram a construcao
de 2 milhdes de casas e apartamentos subsidiados para a populacdo de baixa renda.

Uberlandia é um municipio localizado na porcio oeste do Estado de Minas
Gerais, no denominado Tridngulo Mineiro, sendo que dos 4.116 km?, 219 km?
encontram-se no perimetro urbano (Brito; Lima, 2007), onde se concentram 98%
da populacio. E categorizada como uma cidade média, onde geralmente sio bastante
enaltecidos os aspectos positivos de “menores indices de criminalidade; reduzido tempo
despendido para se ir ao trabalho; menores niveis de poluicio atmosférica; aluguéis
geralmente mais acessiveis; e maior e mais proxima oferta de areas verdes” (Amorin;
Serra, 2001, p. 1). No entanto, o fragil planejamento urbano e ambiental, sobretudo em
loteamentos destinados a populacio mais vulneravel socialmente, propicia a existéncia
de problemas socioambientais recorrentes.

A cidade apresenta-se dividida em cinco setores: Norte, Sul, Leste, Oeste e
Central, cada um com caracteristicas proprias de ocupacdo. De acordo com o Ministério
das Cidades, no primeiro momento do PMCMYV, Uberlandia foi a cidade mineira mais
beneficiada, com a construcio de varios conjuntos habitacionais nos mais variados setores
da cidade (Figura 1): no setor oeste, o Projeto Cidade Verde, com 3.224 apartamentos,
e o loteamento Jardim Manaim, com 300 casas; no setor leste, o loteamento Jardim
Sucupira, com 270 casas; €, no setor sul, o loteamento Shopping Park, com 4.000 casas.
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Figura 1 - Localizacio dos loteamentos do PMCMYV (Faixa 1) em Uberlandia.
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Fonte: Rodrigues, 2017.

O Setor Sul é considerado, no Plano Diretor do Municipio, como a regiao de

expansio urbana, tido como

[...] uma das dreas mais valorizadas da cidade e [...] o preferido dos grupos
de alto poder aquisitivo, pois além de abrigar a maioria dos condominios
horizontais e loteamentos fechados (principalmente para os grupos de
alta renda) é também o setor que comporta os bairros mais elitizados [...].
(Moura, 2008, p. 139).

Nesse mesmo setor, contudo, coexistem conjuntos habitacionais e loteamentos

voltados a populacio de baixa renda, como o Shopping Park. De fato, em marco de 2010,
a Prefeitura Municipal de Uberlandia, por meio do Decreto n° 12.158, criou e delimitou
parte do Shopping Park como zona especial de interesse social para fins da implantacio
do PMCMYV, havendo a partir de entdo o avanco de conjuntos habitacionais na regiao.
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Nesse primeiro momento do PMCMYV, o loteamento do Bairro Shopping Park
foi o maior projeto habitacional implantado, com casas geminadas de 37 m?2, em terrenos
de aproximadamente 200 m2, possuindo aquecedores solares e toda a infraestrutura
bésica instalada, ou seja, ruas asfaltadas e servicos de dgua, esgoto e energia elétrica. A
rapida implantacio, sem o planejamento adequado, resultou em problemas ambientais
de diversas ordens: disposicio inadequada de residuos sélidos, incremento de processos
erosivos decorrente das obras de engenharia inadequadas em relagdo as dreas ocupadas,
e inundacdes. Apesar da evidente importancia das dreas verdes urbanas para a qualidade
de vida da populacdo e da Lei Organica do Municipio determinar que para cada 10 m
de testada dos lotes haja uma muda de arvore plantada, a sua auséncia é caracteristica
marcante no loteamento.

Pesquisadores ressaltam como os efeitos da concentracio humana em dareas
urbanizadas, de forma indevida, devido a transferéncia de energia das construcdes
urbanas, cor das construcdes, material constituinte, bem como evapora¢io reduzida
decorrente da auséncia de revestimento vegetal, e rdpido escoamento das dguas pluviais,
podem resultar em problemas ambientais e de saude para a populacio residente
(Monteiro, 2004; Mendonca, 2004).

Estudos observacionais, associadamente, demonstram os efeitos de morbidade e
mortalidade alusivos a esses problemas urbanos. Alteracdes clinicas sio documentadas
na forma de exacerbacdes de sintomas respiratérios e cardiovasculares, aumento das
crises de asma e dor precordial, limitacio funcional, maior utilizacio de medicamentos,
ntumero de consultas em pronto-socorro e interna¢des hospitalares (Braga et al, 2007).

Isto posto, acdes estratégicas relacionadas a proposicio da melhoria das
condi¢cdes ambientais e da qualidade de vida dos moradores das dreas urbanizadas sao
fundamentais e devem envolver o desenvolvimento de conhecimentos, pautados nos
saberes e nas perspectivas ambientais de uma dada comunidade para alcancarem a
efetividade desejada.

Sob essa perspectiva, metodologias participativas sdao particularmente adequadas
para atividades de extensdo focadas em Educacio Ambiental. Dentre elas a Pesquisa-
Acio tem adquirido importancia uma vez que permite a aproximacgio entre o saber
académico e técnico do saber popular e dos seus problemas ambientais, além de permitir
a construcio e difusdo de contetdos significativos para um determinado publico-alvo.
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Dessa forma, foi escolhida como drea de intervencio do Projeto de Extensao,
a Escola Municipal do Shopping Park e adotada a Pesquisa-Ac¢do como fio condutor
do processo. O publico-alvo, alunos dos 6° e 7° anos, foi assim definido porque no
30 ciclo do Ensino Fundamental as propostas dos curriculos disciplinares propdem a
recuperacio de questdes relativas a presenca e ao papel da natureza na sociedade e na
construcio do espaco, considerando a sua rela¢io com a a¢io dos individuos e com a

sociedade.
A pesquisa-acio e o uso de biomapas na educacao ambiental

A construcio de materiais didaticos, sob a perspectiva da Pesquisa-Acao,
pressupde uma série de etapas a serem transcorridas, a fim de que os resultados sejam
compativeis com os objetivos para sua elaboracdo, o publico-alvo e o contetdo a ser
veiculado.

Deve-se ressaltar que, diferentemente de outras metodologias participativas, a
pesquisa-acio se realiza por meio de um processo de interagio entre o publico-alvo e os
pesquisadores, com o intuito de propiciar a reflexo sobre seus problemas e a elaboracao
de varias formas para a sua solucdo durante o processo de desenvolvimento do projeto
(Thiollent; Silva, 2007).

De fato, em consonéncia com Thiollent (1986), consideramos que a pesquisa-
acdo ndo deve ser considerada como uma metodologia, mas sim “[...] uma estratégia
de pesquisa agregando varios métodos ou técnicas de pesquisa social, com os quais
se estabelece uma estrutura coletiva, participativa e ativa ao nivel da captacio da
informacio” (Thiollent, p. 25, 1986).

Dessa forma, como bem lembra Tozoni-Reis

O sujeito que vive a realidade sdcio-ambiental em estudo é [...] um sujeito-
parceiro das investigacdes definidas participativamente, um pesquisador
comunitirio que constrdi e produz conhecimentos sobre essa realidade,
em parceria com aquele que seria identificado, numa outra modalidade de

»

pesquisa, como pesquisador [...]". (Tozoni-Reis, 2005, p.272)
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Tomando como base a conceituacio proposta por Alonso (2001), para o qual
material diditico é o material impresso (documental ou bibliogrifico), audiovisual e
informético utilizado “[...] na construcio dos significados que constam mais ou menos
explicitamente no projeto curricular ” (Alonso, 2001, p. 80), consideramos que materiais
didaticos para a educacio socioambiental, construidos sob o prisma da Pesquisa-Acao,
devem levar em consideracio os contetidos sugeridos nos parametros curriculares
nacionais, bem como os problemas ambientais reais da comunidade participante do
projeto, e assim considerados por ela.

A proposta foi de que dessa forma, os materiais didaticos conseguissem propiciar
a reflexdo sobre os problemas ambientais vivenciados, permitindo a construcio de
propostas para a mobilizacio e a acio, na direcio da formacio do que Carvalho (2004)
denomina como sujeito ecoldgico, ou seja, aquele sujeito que é “[...] capaz de identificar
e problematizar as questdes socioambientais e agir sobre elas” (Carvalho, 2004, p.156-
157).

A partir dessas consideracdes, os dois primeiros meses do projeto contemplaram
a fase de planejamento. Nesse periodo foram elaboradas as atividades iniciais e realizados
os primeiros contatos com a equipe administrativa da Escola e da Secretaria Municipal
de Educacao, no intuito de apresentar-lhes o projeto e colher sugestdes que pudessem
contribuir para o seu desenvolvimento.

Durante a fase de execucdo, primeiramente foi aplicado um questionirio aos
professores que ministram aulas para os alunos dos 6° e 7° anos para avaliar o perfil
destes profissionais e, se e como a temadtica ambiental é trabalhada nas diferentes
disciplinas escolares. Esta investigacio nos permitiu identificar as afinidades de cada
professor, além de explorar quais seriam as melhores alternativas de suporte, impresso
ou digital, para a construcio dos materiais.

Virios professores expuseram que os alunos tém bastante interesse por
informatica. A escola apresenta um laboratério de informatica bem estruturado, o qual é
amplamente utilizado por varios professores. Entre as atividades que sao desenvolvidas
neste laboratério, hé a criacao de histérias em quadrinho, uma das que mais desperta
o interesse dos alunos. A partir destes relatos, a equipe do projeto estabeleceu as
modalidades de materiais a serem produzidos: uma hipermidia para uso no computador

da escola para os alunos, e um portfélio impresso para os professores.
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Nessa etapa também se discutiu como seria realizada a selecio de temas
ambientais a serem trabalhados e inseridos no material didéatico, concluindo-se que
os temas deveriam ser aqueles valorados como importantes pelos préprios alunos, o
publico-alvo do material didatico proposto.

Nessa perspectiva, apos pesquisa de referéncias sobre ferramentas participativas
(Bauer; Gaskell, 2012; Instituto Ecoar para a Cidadania, s/data; Prefeitura de Santo
André, s/data; LabHab, 2002), optou-se pela utilizacio de biomapas. O biomapa é uma
ferramenta que tem como objetivo a efetivacio da comunicacio e a valorizacio do
conhecimento popular, identificando demandas e desejos das comunidades e envolvendo
os sujeitos nos processos de diagndstico, planejamento e gestao ambiental, orientando
o planejamento e execucdo de acdes compatibilizadas com outras politicas, programas,
projetos ou acgoes, de modo a compartilhar responsabilidades e gestdo entre diversas
instancias, geralmente pensado como uma ferramenta a ser utilizada em planejamento
urbano participativo. Consiste em um

Processo de utilizacio de mapas de determinadas regides ou localidades
para a realizacdo de inventdrios biofisicos ambientais, culturais, sociais e/
ou econoémicos, constituidos a partir da leitura que as comunidades/grupos
tém do local onde vivem [...] (Prefeitura de Santo André, s/ data).

Dada a sua flexibilidade, podendo ser aplicivel a diferentes temas e grupos
sociais e adaptavel a realidade de cada grupo social, aos recursos materiais e financeiros
disponiveis, no projeto de extensio por nés desenvolvido, o biomapa se constituiu
importante ferramenta para o estabelecimento do didlogo entre pesquisadores e
a comunidade alvo, permitindo o acesso ao saber ambiental do grupo focado e a
identificacdo dos temas ambientais considerados relevantes pelos discentes, os quais
depois compuseram os temas apresentados no material didatico.

Desse modo, escolhido o instrumento de abordagem, a equipe de pesquisadores
ap6s trabalho de campo, diagnéstico ambiental do bairro e didlogo inicial com os alunos
estabeleceupreviamente,em gabinete,algunscritériosaserem usados durante o processo.
Os critérios foram criados pensando-se em questdes inerentes ao ambiente urbano e
presentes no bairro e na vida dos alunos de forma a permitir que eles conseguissem

identificar no mapa a ser elaborado, cada local com seu respectivo critério, chegando-
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se ao seguinte resultado: lugar conhecido, darea conservada, lugar que mais gosta, lugar
que queria morar, drea degradada, lugar que nao gosta e lugar poluido, para os quais foi

elaborada uma legenda (Figura 2) com os respectivos simbolos.

Figura 2- Critérios e respectivos simbolos para a construciao dos Biomapas.

Lugares conhecidos (onde ja foi, visitou ou conhece)

Nao mora no bairro (indicar para onde mora)

? Areas bem conservadas

Lugar que mais gosta (areas onde brincam, onde gostam de estar e que querem que
que continuem no bairro)

Lugar onde gostaria de morar

Areas degradadas

Lugar que nio gosta

Lugares poluidos

Fonte: Gelze Serrat S. C. Rodrigues, 2022.
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O tnico simbolo previamente criado pela equipe e ndo utilizado foi o “ndo
mora no bairro”, representado por uma seta, pois todos os alunos que participaram das
atividades moravam no bairro Shopping Park. Os simbolos foram impressos em grande
quantidade, recortados e separados, de forma a atender todas as turmas trabalhadas,
sendo distribuidos na mesma quantidade para cada subgrupo de alunos.

Na etapa seguinte, a equipe do projeto reuniu-se com os alunos do 6° e 7° anos,
divididos em virios subgrupos, em diversas dreas da escola (biblioteca, sala de aula,
patio e refeitério). Com o auxilio dos professores da escola, responsaveis pelas turmas, e
a partir de imagens de satélite, capturadas pelo Google Earth da drea do bairro Shopping
Park, previamente impressas, estabeleceu-se o didlogo com os alunos, a respeito da
situacdo na qual se encontravam os lugares frequentados e os espacos por eles conhecidos
no bairro, iniciando-se a construcio conjunta e participativa dos biomapas do bairro
por cada subgrupo (Figura 3), por meio do uso dos simbolos entregues, os quais eram

colados sobre a imagem de satélite (Figura 4).

Figura 3 - Elaboracdo do biomapa pelos alunos de 6° e 7°da Escola Shopping Park.

Fonte: Acervo da primeira autora, 2022.
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Figura 4 - Exemplar do Biomapa produzido pelos alunos de 6° e 7° anos da Escola

Municipal do Bairro Shopping Park.

Fonte: Acervo da primeira autora, 2022.

Ao longo do desenvolvimento da elaboracio dos biomapas, foi entregue também
aos subgrupos uma folha impressa com os simbolos e critérios elaborados, com espaco
em branco em frente de cada um deles, para que conforme fossem colando os simbolos
sobre o mapa, escrevessem em cada critério o porqué de considerar esse parametro para
aquela especifica drea no mapa. Por exemplo, o grupo que colou o simbolo da lata de
lixo (4rea poluida) em uma determinada drea deveria escrever no papel em branco, em
frente ao simbolo do lixo, a justificativa para considerar aquela e as demais dreas como
sendo uma drea poluida.

Resultados e discussao

Para a sistematizacio, primeiramente foi feita a divisdo de toda a drea mapeada
em quadrantes menores em imagem de satélite avulsa, sendo marcados os locais com a
maior frequéncia de simbolos utilizados em uma mesma drea nos biomapas, bem como
casos especificos indicados. A partir da espacializacio desses pontos, foi elaborado um
quadro onde foram inseridas as justificativas para a localizacdo dos simbolos dadas
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pelos alunos, conjuntamente com as observacdes feitas pelos pesquisadores durante a
realizacao da atividade de elaboracio dos biomapas.

Por meio da anilise do conjunto de dados obtidos a partir dos apontamentos dos
alunos nos biomapas, a equipe do projeto identificou as principais questdes ambientais
do Bairro Shopping Park, quais sejam: queimada, silvicultura, fauna, vegetacio, lixo,
desmatamento e Rio Uberabinha. A estes, a equipe acrescentou temas que pontuou
importantes para a andlise interescalar das questdes anteriormente apresentadas no
ambito local: dominios morfoclimdticos brasileiros, Cerrado e bacia hidrogrifica,
o quais associados aos anteriores resultaram no conteido dos materiais produzidos:
Dominios morfoclimaticos brasileiros; Cerrado; Bacia Hidrografica; Rio Uberabinha;
Vegetacido; Fauna; Silvicultura; Desmatamento; Queimada e Lixo.

O Rio Uberabinha foi o ponto mais destacado pelos alunos durante a atividade.

Isto ocorreu pois existe um trecho do rio, no Bairro Shopping Park, utilizado
frequentemente pela populacio como érea de lazer. Por isso, devido a sua importancia
para a populacio, o Rio Uberabinha foi escolhido como o tema central do design do
projeto.
Definidos os temas a serem abordados, a equipe percorreu o bairro Shopping Park
buscando identificar pontos que apresentassem as questdes ambientais relatadas pelos
alunos durante a elaboracio dos biomapas, para registros fotograficos com o intuito
de cumprir o objetivo de relacionar as percepcdes ambientais apontadas ao territdrio
(Figura 5) e elaborar o mapa interativo presente no material em suporte digital dos
alunos.
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Figura 5 - Mapa do Bairro Shopping Park com os pontos que apresentam as questdes

ambientais apontadas pelos alunos.
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Para a elaboracio do conjunto articulado proposto, digital e impresso, foi criado
um grupo de personagens, batizado de Galera do Cerrado. A ideia surgiu da sugestio
dos professores em utilizar histérias em quadrinhos no desenvolvimento do material.
Assim, a Galera do Cerrado apresentaria os temas ambientais. O primeiro passo
para a elaboracdo do material em suporte digital foi a confec¢io de um fluxograma
(Figura 6) que representasse a estrutura geral desejada, organizando hierarquicamente
as informacdes de acordo com sua importancia, tanto em relacdo ao menu quanto ao
indice interno de cada pagina a ser acessada.
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Figura 6 - Fluxograma geral para a criacao do site Galera do Cerrado.

Site
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r
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Buleroy Escola o Rio
Park Uberabina

Fonte: Gelze Serrat S. C. Rodrigues, 2022.

il

A hospedagem dos arquivos (Figura 7) foi realizada no computador mie da
escola para uso dos alunos e professores.

Figura 7 - Imagem da pdgina inicial da Galera do Cerrado, tendo como fundo a fotografia do
Rio Uberabinha. O tucano foi diagramado a partir do desenho de um dos alunos da Escola
Municipal Shopping Park.

Fonte: Pdgina Galera do Cerrado, s/ data.
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Os portfdlios elaborados para os professores foram diagramados com
cores diferentes: a cor marrom para o conjunto de temas que tratam dos dominios
morfoclimaticos e do Cerrado; verde para os aspectos biolégicos (fauna e flora); azul
para os aspectos hidricos (bacia hidrogréfica e rio Uberabinha); e, vermelho para os
aspectos antrépicos (silvicultura, desmatamentos, lixo e queimadas) (Figura 8). Cada
portfélio contém uma foto-exemplo do tema tratado no Bairro Shopping Park. Na
parte da frente sio apresentadas informacdes sobre os temas e no verso sio sugeridas
algumas atividades interdisciplinares e indicados materiais para leitura complementar
relacionados aos temas.

Figura 8 - Exemplar do portfélio do professor.

Galera do Cerrado

Portfilio do Professer
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Consideracées finais

O uso dos biomapas permitiu que os alunos se expressassem ativa e
espontaneamente em todas as etapas e processos propostos para o desenvolvimento
da atividade (identificacio, entendimento e selecio dos elementos socioambientais
(biofisicos e socioculturais) do Bairro Shopping Park) sobre varios temas ambientais
considerados por eles como mais importantes. Além de estabelecer uma comunicacao
dinamica entre os alunos-professores-pesquisadores, envolvendo todos na escolha dos
topicos a serem abordados e inseridos no material didatico-pedagdégico construido,
fornecendo a diretriz para o estabelecimento de propostas de acdes didaticas voltadas a
conservacio do meio ambiente.

Nesse sentido, o biomapa atendeu aos objetivos propostos no projeto, se
estabelecendo como uma das ferramentas possiveis a serem utilizadas na perspectiva
de uma metodologia participativa e tendo como pressuposto metodolégico a pesquisa-
acao, proporcionando tempo e espaco para os alunos explicitarem as suas curiosidades,
duvidas, interesses e conhecimento sobre o bairro, enquanto colavam os simbolos sobre
a imagem de satélite e criavam o biomapa.

Paraa equipe do projeto, o biomapa se constituiu em um instrumento importante
de levantamento da percepcio ambiental dos alunos que ap6s a conclusio do material
didatico puderam conjuntamente com os professores da escola refletirem de forma
mais aprofundada sobre as questdes ambientais por eles vivenciadas, bem como sobre a
proposicdo de acdes em prol da qualidade ambiental, e consequentemente da melhoria
de vida dos moradores do bairro.

Os resultados do projeto revelaram que os alunos utilizam o material didatico
em suporte digital de modo eficaz para adquirir conhecimentos sobre o meio ambiente,
uma vez que eles nasceram e estao crescendo em uma sociedade tecnolégica, e quando
esse material reflete o lugar, o seu espaco vivido, torna-se um gatilho inicial bastante
interessante para o processo de aprendizagem. Além disso, os professores estao bastante
receptivos a incorporacio desses novos formatos na pratica pedagdgica.

Consideramos que o desenvolvimento de pesquisas sobre as praticas docentes
que inserem o uso de materiais diddticos em suporte digital é bastante necessirio,
pois diferentemente de outras modalidades, o professor perde o controle sobre quais
conteddos sdo acessados e quais informagdes sio obtidas pelos diferentes alunos quando
estdo em frente ao computador, em salas numerosas.
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As relagcoes entre os seres e o espac¢o natural:
Uma estoria de amor

Fabricio César de Aguiar’

O estudo em questio objetiva discutir aspectos relacionados a alguns impactos
ambientais resultantes de acdes humanas, em especial a alteracdes ambientais executadas
com finalidades financeiramente lucrativas. Nesta perspectiva, serd desenvolvida uma
leitura analitica do texto “Uma est6ria de amor”, integrante da obra Corpo de baile (1956),
de Jodao Guimaraes Rosa. Em um primeiro momento sera tratado como a ruptura dos
vinculos entre o humano e o meio natural resulta no definhar da vida de ambos. Em
seguida, serd abordado o potencial reflexivo e de formacio humanistica da arte voltado
a conscientizagio desta discussdo de tematica tao importante.

Conforme comenta o gedgrafo Milton Santos (2006, p. 39) acerca das acdes
de transformacdes do espaco natural, “No comeco era a natureza selvagem, formada
por objetos naturais, que ao longo da histéria vao sendo substituidos por objetos
fabricados, [...] fazendo com que a natureza artificial tenda a funcionar como uma
maquina. [...] E assim que o espaco encontra a sua dinimica e se transforma”. Em
seguida, o estudioso complementa que, devido a tais intervencées humanas, “cria-

1 Professor Adjunto do Departamento de Teorias Linguisticas e Literarias (DTL) da Universidade Estadual
de Maringd (UEM) e integrante do corpo docente do Programa de Pés-Graduacio em Letras (PLE) da
mesma institui¢do. Doutor em Estudos Literarios pela Universidade Federal do Parand (UFPR), com dou-
torado sanduiche pela Universitit de Potsdam - Alemanha, com a tese intitulada “O pacto entre Rosa e ser-
tdo: a encruzilhada do espaco com a literatura”. ORCID: 0009-0006-8351-6011. Email: fcaguiar@uem.br
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se uma configuracdo territorial que é cada vez mais o resultado de uma producio
histérica e tende a uma negacao da natureza natural, substituindo-a por uma natureza
inteiramente humanizada” (Santos, 2006, p. 39).

Com base nesse referencial, de modo anilogo, o espaco natural representado
no texto “Uma estdria de amor” mostrard alteracdes semelhantes, as quais constituirao
tracos fundamentais para o desenvolvimento de conflitos da narrativa. Sob o mando de
Federico Freyre, latifundidrio de terras no sertio brasileiro, o personagem Manuelz3o,
vaqueiro pobre e explorado, ira trabalhar incansavelmente para desbravar as terras da
fazenda Samarra, que, com a mata preservada como estava, era tida como uma regiio
“Infértil” ao olhar do equivocado conceito de “progresso”. Assim, alienado tanto de sua
condicio social quanto de sua condi¢do humana com relagio ao vinculo intrinseco ao
meio natural, Manuelzao atuara como agente da alteracdo daquele espaco e de suas
dinamicas naturais, sem consciéncia dos reais danos ambientais e pessoais que tais
atitudes irdo causar.

Manuelzdo é um personagem construido com base tanto nos tracos dos vaqueiros
que o préprio autor conheceu em suas vivéncias pelo interior do Brasil, quanto por
influéncias de textos literdrios que abordam esse tipo humano, com destaque para a
obra Os sertdes, de Euclides da Cunha. Conforme citado pelo préprio escritor no texto
“Pé-duro, chapéu-de-couro”, “Foi Euclides quem tirou a luz o vaqueiro [...] E as paginas
[d’Os Sertdes], rodearam voz, ensinando-nos o vaqueiro, sua estampa intensa, seu cédigo
e curriculo, sua humanidade, sua histéria rude” (Rosa, 2001, p. 177). Como destaca
o proprio Euclides da Cunha em sua referida obra, “O vaqueiro [...] fez-se homem,
quase sem ter sido crianca. Salteou-o, logo, intercalando-lhe agruras nas horas festivas
da infancia, o espantalho das secas no sertio. Cedo encarou a existéncia pela sua face
tormentosa. E um condenado 2 vida. [...] Aprestou-se, cedo, para a luta” (Cunha, 2011,
p. 122). Desta maneira, a realidade social preciria na qual o vaqueiro se insere exercera
fortes influéncias em seu modo de vida, como notam-se representadas no personagem
Manuelzido, que, de infancia sofrida, “nascera na mais miserdvel pobrezazinha, desde
menino pelejara para dela sair, para por a cabeca fora d’dgua, fora dessa pobreza de
doer” (Rosa, 2010, p. 163). Vitima de uma realidade social cheia de agruras, fruto das
desigualdades, serd oprimido pelas engrenagens sociais e impelido a trabalhar desde
muito cedo, “adestrado” para a dura lida didria: “Manuelzio, em sua vida, nunca tinha
parado” (Rosa, 2010, p. 161).
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Imerso em uma situagao preciria, sua vasta forca bruta e a sua pouca consciéncia
serdo os ingredientes necessirios para que seja muito explorado pelo rico fazendeiro
Federico Freyre, latifundidrio ganancioso e detentor de “tanto dinheiro que cheira a
ouro e fartura, e fede rico” (Machado, 2013, p. 161), como sugerido desde o nome deste
personagem, representante de uma cultura pautada no acimulo desenfreado de bens
materiais. Conforme destaca o pensador indigena Ailton Krenak, “o etnénimo com que
o povo Yanomami se refere aos brancos é ‘povo da mercadoria”: aquelas pessoas que se
definem pelas coisas” (Krenak, 2020-b, p. 78).

Este tipo de relacio exploratdria entre o latifundidrio e o vaqueiro retrata “o
descaso dos donos do poder para com o povo humilde, em que pesam quatro séculos
de escravidio, representa um imenso atraso para a emancipacio efetiva do pais” (Bolle,
2004, p. 385). Nessa dindmica, Manuelzio serd colocado em um espaco natural de
“mil e mil alqueires de terra asselvajada” (Rosa, 2010, p. 164) para que, com base em
sua destruicdo, construa as estruturas que dentro de quatro anos se tornaria a fazenda
Samarra. Discutindo sobre este tipo de relacio exploratéria de trabalho, o antropélogo
Darcy Ribeiro comenta que “vaqueiros e ajudantes possuiam esperanca de um dia
se fazerem criadores” (Ribeiro, 1995, p. 341-342). Tal aspecto evidencia-se no texto
literario, pois Manuelz3o vivia “na b6a mira dum sonho consentido, ele chegava mesmo
a se sobre-ser, imaginando quase assim ji fosse homem em poder e rico, com suas
apanhadas posses. Um dia, havia-de” (Rosa, 2010, p. 163). Assim, alienado de sua real
condicio e impulsionado pela ambicio de poder e de posses, executard a empreitada
ordenada pelo patrio, destruindo o meio ambiente e alterando significativamente a
dinamica natural daquele espaco, que até entdo “era umas araraquaras” (Rosa, 2010, p.
165).

Para se estabelecer no lugar e iniciar a empreitada da constru¢io destrutiva,
Manuelzdo escolhe fazer sua moradia ao lado de um riachinho para poder usufruir com

praticidade de suas aguas, fluido elemento vital:

um riachinho descia também a encosta, um fluviol, cocegueando de pressas,
para ir cair, bem em baixo, no Cérrego das Pedras, que acabava no rio de-
Janeiro, que mais adiante fazia barra no Sdo Francisco. Dava alegria, a gente
ver o regato botar espuma e oferecer suas claras friagens, e a gente pensar
no que era o valor daquilo. [...] de primeira, a d4gua, pra se beber. Entio,
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deduziram de fazer a Casa ali, tracando de se ajustar com a beira dele, num
encosto facil, com piso de lajes, a porta-da-cozinha, a bom de tudo que se

carecia. (Rosa, 2010, p. 168-169)

Conforme Santos (2006, p. 157), “quando tudo era meio natural, o homem
escolhia da natureza aquelas suas partes ou aspectos considerados fundamentais ao
exercicio da vida, valorizando essas condicdes naturais que constituiam a base material
da existéncia do grupo”. A importancia da dgua como elemento natural vital para a
existéncia dos seres vivos responde pelo fato de que desde os primeiros povos até os
grandes centros urbanos surgidos no decorrer da histéria, suas origens comumente
se deram nas proximidades de algum curso de dgua. Devido a consciéncia dos povos
origindrios da importincia da preservacio da dgua e demais elementos naturais, o
“meio natural era utilizado pelo homem sem grandes transformacdes. As técnicas e o
trabalho se casavam com as dadivas da natureza, com a qual se relacionavam sem outra
mediacio” (Santos, 2006, p. 157), dado essencial para a coexisténcia harmonizada entre
estes seres e 0 espaco natural. Isso se evidencia nas palavras de Ailton Krenak, pensador
indigena descendente de povos originarios da América do Sul, ao comentar que a visiao
de mundo dos indigenas de sua aldeia é a de “uma humanidade que nao consegue se
conceber sem essa conexdo, sem essa profunda comunhio com a terra” (Krenak, 2020-
b, p. 48).

No entanto, tal sabedoria ancestral nao se mostrard presente na empreitada
destrutiva realizada pelo vaqueiro Manuelzio, a mando do ambicioso latifundiario
Federico Freyre. Como destaca o narrador:

Chegaram, em més de maio, acharam, na barriga serr3, o sitio apropriado,
e assentaram a sede. O que aquilo nio lhes tirara, de coragens de suor! Os
currais, primeiro; e a Casa. [...] o rancho de carros-de-boi; outros ranchos;
outras casinhas; outros rusticos pavilhdes. [...] ante esse conjunto, dele
distanciados por um pitio e pelo eirado, largoso, limpo de vegetacio, porque

o gado nele malhava, seu pisoteio impedindo-a. (Rosa, 2010, p. 165)

A conquista do espaco é representada pela pluralidade de espécies vegetais que
foram destruidas para dar lugar as novas instalacdes da fazenda e a monocultura do
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gado, que impossibilita até mesmo a presenca da vegetacio rasteira, devido ao pisoteio
dos animais. A modificacdo do espaco é tamanha que restardo por ali apenas algumas
escassas arvores nativas, que figuram como poucos pingos de vida natural naquele
campo artificializado, sendo que, como as acdes empreendidas visavam interesses
praticos, aquelas poucas drvores restaram simplesmente por enquadrarem-se nessa
légica utilitaria: “Ali e no patio, onde os homens e animais formavam convivéncia,
algumas drvores mansas foram deixadas [...] Os longos cochos, nodosos, cavados em
irregulares troncos, ficavam a sombra delas. Enquanto os bois comiam, as florinhas e as
folhas verdes caiam no sal” (Rosa, 2010, p. 165).

Por sua vez, Manuelzio nio se dd conta que quanto mais avanca na destruicio
do lugar, mais vai cortando seus vinculos com a Natureza, da qual, como todos os
seres vivos, ele também é parte integrante, o que ird causar-lhe problemas praticos e
angtstias. Como atenta Krenak (2020-b, p. 22-23), “A ideia de n6s, os humanos, nos
descolarmos da terra, vivendo numa abstracio civilizatoria, é absurda. Ela suprime a
diversidade, nega a pluralidade das formas de vida, de existéncia e de habitos”. Porém,
apartado desta perspectiva harmonizada entre os seres e o espaco natural, as atitudes
destrutivas em prol do almejado “progresso” farao com que aquele espaco natural definhe
gradativamente, traco representado pela morte seca do riachinho: “estrito ao cabo de um
ano de 14 se estar, e quando menos esperassem, o riachinho cessou. Foi no meio duma
noite, indo para a madrugada, todos estavam dormindo. [...] Ele perdeu o chio... Triste
duma certeza: [...] ele tinha ido s'embora, o riachinho de todos” (Rosa, 2010, p. 169-170).

Este fato é muito relevante para a narrativa, uma vez que a auséncia da agua,
que simboliza a “fonte de vida”, representa o esvair da vida natural a secar cada vez
mais até se extinguir por completo, como jd ocorrido com diversas espécies por ali.
Tais mudancas naturais seriam percebidas por seres atentos aos sinais da natureza e
respeitosos a ela. No entanto, a falta desta consciéncia e sensibilidade, devido ao foco
no “desenvolvimento” financeiro, de que se relacionando de modo destrutivo com o
meio natural aquilo mais cedo ou mais tarde iria ocorrer, sio sutilmente representadas
pelo comentirio “todos estavam dormindo”, pois mesmo com a constatagio da seca
do riachinho, nio se ddao conta daquilo ser consequéncia das acdes que alteraram de
maneira brusca a dindmica natural daquele lugar. Alienado, Manuelzio fica conturbado

e questiona-se: “de quem tinha sido o erro?” (Rosa, 2010, p. 168). O questionamento é
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tdo raso que nio se chega a cogitar o real motivo do riacho “perder o chio”, pensa que
a natureza poderia espontaneamente surpreender qualquer um com aquele infortdnio.

Impactado pelo fato, segurando uma tocha, Manuelzao entra em seu leito ainda
timido: “Ainda viu o derradeiro fiapo d’dgua escorrer [...] E o que a tocha na mio de
Manuelzio mais alumiou: que todos tremiam magoa nos olhos. [...] Secara-se a lagrimal,
sua boquinha serrana. Era como se um menino sozinho tivesse morrido” (Rosa, 2010,
p. 169-170). O detalhamento da cena gera um efeito de plasticidade ao trabalhar com o
contraste de luz e sombras projetadas nos rostos dos personagens, imidos pelas lagrimas,
tal qual o fresco leito do riachinho que Manuelzio sentia pelos pés. A ambienta¢io
da cena, composta pela tensao do momento e pela tristeza dos personagens, remete a
uma espécie de velério do riachinho, que é comparado a um menino morto rodeado de
seres tristes, os quais, iluminados por um fragil facho de luz, semelhante uma vela de
cabeceira, choram a perda de um ente do qual sentirdo muita falta. Tal luminosidade é
altamente simbdlica, representando que, por sua pequenez perante a treva espessa em
que se encontravam — tanto no sentido literal quanto figurado, aquela frigil luz ndo sera
suficiente para despertid-los do “sono” em que se encontravam em relacio tanto as suas
atitudes destrutivas ante a natureza quanto ao afastamento e a falta da sensibilidade ante
o espaco natural. Eis o auténtico erro.

Tal falta de consciéncia evidencia-se pelo fato de que, mesmo com a seca do
riachinho, ignorando este sinal da natureza, Manuelzao pensava que as coisas por ali
andavam bem, uma vez que a propriedade crescia, “prosperava. — ‘Nos ja espichemos
por ai uns duzentos, trezentos rolos de arame...’ [...] fazenda grande confirmada. Cerca
de arame de trés fios” (Rosa, 2010, p. 184). Sendo ali a “Terra do Boi Solto” (Rosa,
2010, p. 165), ele ndo percebe que aquelas atitudes e aquele tipo de vida cortavam cada
vez mais seus vinculos com a natureza e com sua prépria liberdade, pois, conforme
construia as cercas que demarcavam o fim daquelas terras livres e naturais, era cada
vez mais aprisionado a condi¢dao em que se inseria. Equivocado com a nocio que estava
ali obtendo sucesso, a coroacdo deste equivoco se efetivard na festa de inauguracio de
uma capela ali construida, sendo entio a tunica existente entre todas as propriedades
da regido. Esta “Festa de Manuelzdo”, como destaca o subtitulo do texto, marcada pela
presenca de muitos convidados, inclusive de pessoas de prestigio da regiio, como o
rico senhor do Vilamao e o frei Petroaldo, representantes, do poder fundiirio e

182



as relagoes entre os seres e o0 espago natural Fabricio César de Aguiar

religioso, mostram a grandeza do evento: “Agora, por dizer, certo modo, aquele lugar
da Samarra se fundava” (Rosa, 2010, p. 158). Nas acdes empreendidas para a criacdo
da fazenda Samarra é possivel notar aspectos presentes nos processos de colonizacio,
em especial na ocorrida no Brasil: forasteiros apossam-se de “terras sem dono”, as
nomeiam, delimitam a extensao territorial a ser desbravada e o fazem com mao de obra
em condicdes de exploracao. De modo a se extrair o maximo de riqueza, que ficara nas
maos do colonizador que n3o habita o local, o espaco e seus habitantes sdo explorados
além do limite, sem preocupacdes com os impactos causados aos individuos humanos
e ao meio ambiente. Por fim, a imposi¢ao dos valores monetarios e religiosos coroa a
empreitada “civilizatéria”.

Deste modo, mesmo triste pela seca do riachinho ocorrida anos antes, fato que
causava o transtorno de terem que ir longe buscar dgua, a equivocada noc¢ao de progresso
e sucesso para Manuelz3o era nitida, e “a Capelinha e esta Festa davam a melhor prova!”
(Rosa, 2010, p. 184). Imaginava que com aquela festa sua fama iria se propagar pela
regido. No entanto, o preco serd muito alto, pois, mesmo admirado por muitos naquele
dia festivo, o amargor e a infelicidade de sua vida evidenciam-se mesmo durante a festa.
Conforme destaca Bueno (2006, p. 25) em relagdo aos personagens rosianos, “afastado
da natureza, indo mesmo contra ela, 0o homem nio pode se encontrar”.

Todavia, aquela “fama” momenténea intensifica em Manuelzdo a cegueira acerca
de sua real condi¢do. Como o patrdo nunca aparecia por ali, “Manuelzio valia como
tinico dono visivel, ali o respeitavam” (Rosa, 2010, p. 163). Imbuido por esta ilusio de
poder de proprietario, que fizera com que chegasse a enterrar sua mae naquele lugar,
gabava-se de que “na Samarra todos enchiam a boca com seu nome: de Manuelzio.
Sabiam dele” (Rosa, 2010, p. 164). O espaco da fazenda Samarra, antes coberto de
natureza, agora, além das edificacdes da propriedade, contava com uma multidao
de pessoas, algo talvez proporcional a quantidade de arvores e animais retirados da
natureza local. E tais alteracdes naquele espaco lhe causam orgulho, pois, se de inicio,
“os macacos manhaneiros gritando juntos matinavam, dependurados das arvores. [...]
agora estava hospedando o padre. O senhor do Vilamao, seo Vevelho, pessoas de posse.”
(Rosa, 2010, p. 205-206), que lhe cravavam a certeza do seu sucesso, era a festa!

No entanto, em um lampejo de consciéncia, Manuelzao relembrava da seca do

riachinho e do quanto ele fazia falta. Para poder ter dgua novamente, “toda manh3,
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cada por dia, o Chico Carreiro atrelava suas quatro juntas de bois, e desciam até as
Pedras, o carro cheio de latas, para buscar a dgua do usdvel” (Rosa, 2010, p. 170-171).
Devido a falta daquele elemento natural vital, diversas vezes “acordava, no meio da
noite, perdido o sono, parecia estar escutando outra vez o riachinho, cantar em grota
abaixo, de checheio. Nao era. Mas era mais do que quando a gente se alembrava da mae;
[...] E porque a gente nio se esquecia - d’ele sendo como sempre” (Rosa, 2010, p. 213).
Tais lembrancas, recorrentes, fazem com que este lampejo de consciéncia que tivera
comece se intensificar gradativamente, o que o levard a perceber que, mesmo com o
crescimento da Samarra e com a ostentaciao daquela festa e de sua repercussao, aquilo
tudo era quase nada. Aquilo serviria “pra que? S6 estamos repisando o que foi do bugre”
(Rosa, 2010, p. 214). Comecando a notar a efemeridade das coisas e o equivoco de suas
atitudes em prol daquela perspectiva de vida, questiona-se: “Onde era que o riachinho
estava, agora? A gente queria o ser do riachinho, para dgua, de verdade; e ele se fora.
Desconfiava da morte” (Rosa, 2010, p. 214).

A auséncia deste pequeno fio d’dgua é muito representativa no texto, pois,
atentando ao seu antigo curso, ele descia a encosta “cocegueando de pressas, para ir cair,
bem em baixo, no Cérrego das Pedras, que acabava no rio de-Janeiro, que mais adiante
fazia barra no Sdo Francisco” (Rosa, 2010, p. 168-169), ou seja, era um dos afluentes
do maior constituinte aquatico do espa¢o natural do sertdao, sendo também integrante
do Sao Francisco, o maior rio exclusivamente brasileiro. Se tal grandeza é alcancada
pela juncdo das dguas de todos seus afluentes, a seca de cada um destes, mesmo que
um riachinho, causard sim muito impacto. Evidencia-se entdo a forca simbdlica de sua
extincdo, que explicita uma das marcas do impacto das acdes que alteram a diniamica
natural daquele espaco e, entendida em seu contexto global, representa o definhar do
sertdo e da vida como um todo, em prol de ideais econémicos predatérios. Similar a seca
do riachinho, outros elementos e espécies naturais dali também estavam se esvaindo,
tais quais os vinculos de Manuelzao com a natureza devido as suas atitudes, das quais o
unico real beneficidrio era o latifundidrio dono das terras.

No entanto, na manha seguinte a tais reflexdes, Manuelzio volta ao seu estado
de dorméncia habitual. Era o dia da grande festa, um “Dido de dia!” (Rosa, 2010, p.
204). Em consonancia com tal momento, a ambientacio construida no texto é muito

“solar”: “Vaqueiros tiravam um leite, de quinhoar com todos, as criancas, leite de graca.
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O sol na serra, a luz da manha clareando por entre as pernas das pessoas, ao simples de
contentes, no frio bom. [...] Até a sustancia da Samarra cheirava bem de si [...] Entdo,
era a festa” (Rosa, 2010, p. 217-218). Logo ocorre a tio aguardada missa e, em seguida,
serve-se o almoco, esperado por muitos até mais do que a missa. A seguir, a festa se
inicia regada a bebidas, conversas, musicas e repentes trovados aos sons das violas,
rabecas e sanfonas: “E deveras, companheiros, / sertanejo do sertdo / eu vinha nessa boiada
/ ndo sabia da funcdo.. / Manuelzio gabou: — Bem trovado!” (Rosa, 2010, p. 241). Tal
trova, além de compor de modo sensorial e visual a cena narrativa, é articulada pelo
autor de maneira minuciosa para representar sutilmente o modo de vida daquele que
a elogiou: Manuelzao, que tal qual um boi de manada, vaga sonambulamente e segue
condicionado pelos rumos escolhidos por quem o conduz. Conforme dito, a grandeza
da festa serve tanto para concretizar o progresso da Samarra quanto para inflar o ego e
alimentar a falta de consciéncia de Manuelzao. No entanto, por estar em meio a festa,
fora de sua rotina didria, em contato com aquelas valiosas expressdes da cultura popular,

retomard e intensificard aqueles iniciais lampejos de consciéncia:

A Samarra. Aqui o gado aumentava. Mesmo mais do que a carne de
sustento de se comer, e o de vendido de dinheiro, aquele trem, aqueles bois,
formavam um consenso de respeito, uma fama. Triste que aquilo tudo
nio pertencesse — pois o dono por detris era Federico Freyre. A ver, ele,
Manuelzio, era somenos. Possuia umas dez-e-dez vacas, uns animais de
montar, uns arreios. Possuia nada. Assentasse de sair dali, com o seu, e
descia as serras da miséria. Quisesse guardar as reses, em que pasto que por?
E, quisesse adquirir, longe, um punhadinho de alqueires, entdo tinha de
vender primeiro as vacas para o dinheiro de comprar. Possuia? Os cotovelos!
Era mesmo quase igual com o velho Camilo... Agora, sobressentia aquelas
angustias de ar, a sopitacdo, até uma dor-de-cabeca; nas pernas, nos
bracos, uma dorméncia. A aflicio dos pensamentos. [...] Ah, ele mais o

velho Camilo — acamaradados! (Rosa, 2010, p. 262, grifo meu)

A aflicdo dos pensamentos é indicio de que ele estd comecando a se dar conta
de sua real condicio social, percebendo que, de fato, estd mais préximo da condicdo do
pobre velho Camilo do que de Federico Freyre. Esta pré-consciéncia comecara a lhe
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angustiar’, mas também lhe possibilitard uma gradativa diminui¢do da alienacdo de sua
condicio. Pensando mais sobre Camilo, questiona-se: “Serd que o velho Camilo sabia
outras coisas? [...] Assim, todo vivido e desprovido de tudo, ele bem podia ter alguma
coisa para ensinar...” (Rosa, 2010, p. 262). Entdo lembra-se que, mesmo nio tendo
acesso a cultura letrada, o velho possuia uma grande sabedoria popular: “A ver, sabia
era contar estdrias” (Rosa, 2010, p. 263). Assim, de modo impulsivo, interpela-o: “~ Seo
Camilo, o senhor conte uma estéria!” (Rosa, 2010, p. 264).

Feliz pela solicitacio e pela atenc¢io geral, atende ao pedido. Conta sobre um
fazendeiro muito rico, que tinha um cavalo indomével e que um dia apareceu por
suas terras um vaqueiro desconhecido, que quando questionado sobre sua identidade,
apenas disse para o chamarem de “Menino”. Ele logo se mostra como um vaqueiro
extremamente corajoso, habil e amigdvel no trato com os animais, o que faz com que
consiga o grande feito de domar o cavalo do finado fazendeiro. Apés este primeiro
grande feito, o vaqueiro e o animal irmanam-se de tal maneira que o Menino é
costumeiramente visto andando “sé pelos campos, se calando com o Cavalo” (Rosa,
2010, p. 267). Passado algum tempo, o herdeiro da fazenda ordena que chamem todos
os vaqueiros da regido e lhes promete que quem conseguisse a facanha de pegar um Boi
arredio que havia na regiao, quase impossivel de ser capturado, além do prestigio que
ganharia de todos, receberia do fazendeiro muito dinheiro do fazendeiro e a mio de sua
filha para casar.

Com tamanha oferta, muitos vaqueiros partem em busca de tal proeza. Porém,
apenas o habil e corajoso vaqueiro Menino conseguira éxito, o qual, mesmo cavalgando
a toda velocidade, pela relacio fraternal estabelecida com os animais, “ndo deu de
esporas no Cavalo” (Rosa, 2010, p. 277). Apds muito esforco, a perseguicio finaliza-se
no momento em que o Boi chega a sua queréncia, localizada “num campo de muitas
dguas. [...] Sob oculto, nesses verdes, um riachinho se explicava: com a dgua ciririca
- “Sou riacho que nunca seca...” - de verdade, ndo secava. Aquele riachinho residia
tudo. Lugar aquele n3o tinha pedacinhos. A 1 era a casa do Boi” (Rosa, 2010, p. 278,
grifo meu).

Destaca-se a riqueza da vida presente naquele espaco natural, que, por ser muito
afastado, estava a salvo das destrutivas acdes humanas. Pela auséncia de colonizacio,

2 Conforme teoriza o filésofo francés Jean-Paul Sartre, a angtstia é um sinal do inicio da tomada de
consciéncia existencial. Cf. SARTRE, 2010.
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0 espaco nio possui nome, sendo apenas referenciado como o local onde vivia o Boi.
Diferente do ocorrido na Samarra, ali fluia a dindmica natural da vida, motivo pelo qual
havia um “riacho que nunca seca”. Neste espaco natural cheio de vida, o Menino e seu
Cavalo se aproximaram do Boi: “Antdo o Boi esbarrou. [...] O Vaqueiro mandou o medo
embora [...] Mas o Boi deitou no chio - tinha deitado na cama. [...] o campo resplandecia.
Se escutava o riachinho. [...] o Boi se transformoseava” (Rosa, 2010, p. 278). Neste
trecho, o Menino, o Cavalo, o Boi e o riachinho relacionam-se de modo harmonizado
para constituir o espaco natural descrito e tornd-lo um campo resplandecente. Esta
aproximacio causa no Boi uma espécie de transformacdo que o torna mais formoso, como
destaca o neologismo “transformoseava”. O fato intensifica a interacdo do Boi com
0 Menino, irmanando-os a ponto de dialogarem de forma fraterna: “~ Levanta-te, Boi
Bonito, 6 meu mano, deste pasto acostumado!” (Rosa, 2010, p. 279). Um detalhe importante
é que o Boi nio se entregara por estar ferido, cansado ou algo similar, mas fazia aquilo
espontaneamente ao vaqueiro por reconhecé-lo como diferente de todos os demais,
aspecto que se explicita no vaqueiro tanto em sua expressio, ‘- Levanta-te, Boi Bonito, 6
meu mano, com os chifres que Deus te deu! Algum dia vocé jd viu, 6 meu mano, um vaqueiro
como eu?” (Rosa, 2010, p. 279), quanto por suas atitudes, pois, para conseguir realizar o
grande feito de lacd-lo, de modo amigavel coloca o laco no pescoco do Boi e amarra-o
para que ele durma ali. Ndo héd remorso por parte do Menino em prendé-lo, pois sabia
que voltaria em breve para libertd-lo definitivamente, o que é feito na manha seguinte.

Quando o fazendeiro e os demais vaqueiros, que duvidavam do grande feito,
chegam ao lugar, veem que “... O Boi estava amarrado, chifres altos e orvalhados. Nos
campos o sol brilhava. Nos brancos que o Boi vestia, linda mais luz se fazia. Boi Bonito
desse um berro, nio aguentavam a maravilha. E esses pdssaros cantavam” (ROSA,
2010, p. 282). A luminosidade solar, juntamente com o canto dos pdssaros, compdem a
ambientacdo da cena, em harmonia com a grandiosa atitude arquitetada pelo vaqueiro
Menino.

E nesse ambiente que ele revelara sua identidade e seu caréter elevado, marcado
pelo intenso vinculo harmonioso e fraterno com os animais e com o espaco natural:
“~ Vosmecé, meu Fazendeiro, hi-de me atender primeiro, dino. Meu nome hei:
Seunavino... Nao quero dote em dinheiro. Peco que o Boi seja soltado. E se me dé este

Cavalo” (Rosa, 2010, p. 282). Enquanto os demais buscavam a fama, o dinheiro e o poder
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oferecidos pelo fazendeiro, sendo estes os mesmos objetivos desejados por Manuelzao,
Seunavino almeja primeiramente o reconhecimento por sua coragem e destreza e,
em seguida, com o poder deste reconhecimento, deseja ser prontamente atendido em
dois nobres pedidos: a liberdade do admirado Boi e a companhia para sempre daquele
estimado Cavalo.

Assim, o elevado pedido do vaqueiro suscita aos ouvintes a percep¢iao da
intensidade do vinculo fraternal estabelecido entre ele, os animais e a natureza, sendo
nesta leitura analitica a “estéria de amor” sugerida pelo titulo do texto. O respeito e
a afinidade pelos animais sio tamanho que Seunavino encara-os em pé de igualdade,
como irmdos, como se observa no modo como se dirige ao Boi: “~ Levanta-te, Boi
Bonito, 6 meu mano” (Rosa, 2010, p. 279, grifo meu). A representacio desta integracio
que envolve esses seres também é notada na aproximacio entre Seunavino e o Boi,
que “da dgua do riachinho, eles dois tinham juntos bebido” (ROSA, 2010, p. 281). Este
entendimento de que humano e animais se equiparam é explicitado por Guimaries
Rosa em uma carta ao seu tradutor alemio: “Vaca tem alma. Todo bicho tem alma”
(Rosa, 2003-a, p. 313).

Assim, a narracdo das distintas acdes de um vaqueiro sem pretensio a fama,
poder ou dinheiro, que opta por viver em comunhao com os animais e com a natureza,
causard um efeito revelador em Manuelzdo. Devido ao contraste com as suas atitudes
e principios de vida, a estéria o incita a pensar em seus atos. A vida simples e feliz de
Seunavino contrasta com a sua, cheia de “progresso” e tristeza. Semelhante ao espaco
da “casa do Boi”, nas terras que desbravara também havia um riachinho que, diferente
do riacho na histéria do Boi Bonito, agora estava seco. A importincia desta seca do
riachinho na narrativa, no sentido literal e simbdlico, é destaca pelo préprio escritor, em
uma carta ao seu tradutor italiano: “o tema do ‘riachinho’, por exemplo, é recuperado em
transcendéncia” (Rosa, 2003-b, p. 59). Desta maneira, tal contraste de acdes humanas e,
consequentemente, seus desdobramentos e influéncia na dinimica dos espacos naturais,
irdo alcar um patamar a mais nos lampejos de consciéncia de Manuelzio, conforme ele
diz a Camilo ao final da estéria escutada: “— Esta clareando agora, estd resumindo...”
(Rosa, 2010, p. 283).

Arquitetado com muita minucia pelo escritor mineiro, este aumento de luz na

consciéncia do vaqueiro, “clareando agora”, se dd naquele “Dido de dia”, que esbanja
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luz desde seu amanhecer. Deste modo, explicita-se a importancia da “estéria de amor”
contada por Camilo para a construcdo do texto literario. Conforme o préprio escritor
relata a seu tradutor italiano, o texto em questio “trata das ‘estérias’, sua origem,
seu poder. Os contos folcléricos, e realmente contendo uma ‘revelagio’. O papel
quase sacerdotal, dos contadores de estérias” (Rosa, 2003-b, p. 91). Assim, tirando o
protagonismo da esperada missa rezada pelo frei Petroaldo, a estéria oralmente narrada
por Camilo torna-se 0 momento mais importante da festa de Manuelzio, ocupando
papel central no texto e, por mais que tenha menor extensio em relacao a totalidade da
narrativa, por sua tamanha relevancia, ird intituld-la, deixando a “Festa de Manuelzao”,
mesmo que seja a parte mais extensa, em segundo plano, referenciada como subtitulo.
Neste aspecto da especificidade formal do texto, evidencia-se o traco de que coisas que
convencionalmente possuem menos destaque, por vezes, podem ser mais relevantes,
aspecto este que encontra consonancia com os principios e acdes de Seunavino.

Assim sendo, a estdria contada por Camilo potencializa a questio do vinculo
dos personagens com os animais e com os elementos do espaco natural, vinculo este, ou
mesmo sua falta, que constitui uma das tonicas do texto literario em questio, atuando
como seu leitmotiv. A partir da leitura da situacio em que se encontra Manuelzio e das
atitudes que o levaram a tal condicio, o texto proporciona espaco para uma reflexao
acerca de algumas das estruturas de poder que regem a sociedade, as quais, frutos de
diversos processos de ordem histérica, social, ideoldgica e, principalmente, econémica,
direcionaram os humanos para uma relacio de instrumentalizacio e objetificacio da
natureza, apartando-se cada vez mais de sua no¢ao de pertencimento e identificacao
com ela.

Em entrevista a Fernando Camacho, em 1966, ap6s ser questionado sobre a
presenca de descricdes e situacdes concretas e especificas em seus textos, Guimaraes
Rosa destaca que, no fundo, as utiliza como um trampolim para saltos mais abrangentes:
“Eu gosto de apoio, o apoio é necessdrio para a transcendéncia. [...] Ai é que estd o
degrau para a ascensdo, o trampolim para... (salto). Aquilo é o texto pago para ter o
direito de esconder uma porcio de coisas...””. Neste sentido, partindo de uma situacio
focada principalmente nas situacdes exploratorias, atitudes e conflitos que envolvem
o individuo Manuelzio, o texto “Uma estéria de amor” pode ser entendido como

3 Cf. Camacho, 1978, p. 48.
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“trampolim” para um salto reflexivo acerca dessas mesmas discussdes em ambito
coletivo, em maior alcance e proporcao.

Assim, saltando para uma discussio ambiental de modo abrangente, ciente
de que sdo muito os fatores envolvidos, é de grande importancia a consideracio feita
pelo pensador Ailton Krenak referente a estratégias em prol de acdes exploratodrias e
destrutivas do meio natural:

Quando despersonalizamos o rio, a montanha, quando tiramos deles os
seus sentidos, considerando que isso é atributo exclusivo dos humanos, nés
liberamos esses lugares para que se tornem residuos da atividade industrial
e extrativista. Do nosso divércio das integracdes e interacdes com a nossa
mae, a Terra, resulta que ela estd nos deixando 6rfios, ndo s6 aos que em
diferente graduacio sio chamados de indios, indigenas ou povos indigenas,
mas a todos. (Krenak, 2020-b, p. 49-50)

E muito ltcida a consideracio do perigo gerado por tal despersonalizacio dos
elementos naturais. A falta de entendimento de que tudo esta integrado, em conexao,
representa uma visio de mundo equivocada e alienada, centrada em interesses
individuais humanos predominantemente financeiros, perspectiva que gera acdes
predatdrias e nefastos impactos socioambientais a todos seres e elementos do globo.
No caminho inverso a essa mentalidade, nota-se a importancia da sabedoria ancestral
de diversos povos originarios, como exemplifica Krenak (2020-b, p. 40): “O rio Doce,
que nos, os Krenak, chamamos de Watu, nosso avd, é uma pessoa, nao um recurso,
como dizem os economistas”. E por dar as costas a este tipo de sabedoria e ter como
principio uma légica exploratéria predatéria que o mundo viu este mesmo rio Doce,
este avd ancestral, morrer no ano de 2015 com o rompimento da barragem do Fundao,
no Municipio de Mariana — MG, no maior desastre ambiental da histéria do pais,
que figura entre um dos maiores do mundo com danos ambientais imensuraveis e
irreparaveis*. Anos mais tarde, em 2019, o pais amarga outra imensa catdstrofe com o

4“0 rompimento da barragem do Fundio, no distrito de Bento Ribeiro, em Mariana (MG), em 5 de no-
vembro de 2015, liberou um mar de lama de rejeitos de minérios que atingiu mais de 40 cidades, matou
19 pessoas e impactou a fauna e a flora do Rio Doce por 660 km entre Minas Gerais e Espirito Santo, [...]
percorrendo 663,2 km de cursos d’dgua e destruindo 1.469 hectares, incluindo Areas de Preservacio Per-
manente (APPs). [...] De acordo com a Bowker Associates Science & Research in the Public Interest (Bowker,
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rompimento da barragem no Cérrego do Feijao, em Brumadinho - MG, com ntimeros
tragicos que a classificam como o segundo mais mortifero acidente de trabalho industrial
do mundo®. Como destaca Krenak (2020-a, p. 27), “Duas barragens, uma em Mariana
e outra em Brumadinho, derramaram ferro em cima da gente. O longo processo de
desenvolvimento dessas tecnologias que nos enchem de orgulho também encheu os
rios de veneno”. Repetindo as palavras de um ancestral, Wakya Un Manee, Krenak
relembra: “Quando o dltimo peixe estiver nas dguas e a dltima drvore for removida da
terra, s6 entdo o homem perceberd que ele no é capaz de comer seu dinheiro” (Krenak,
2020-a. p. 13).

Assim sendo, é vilido tentar identificar algumas raizes que direcionam os
humanos para este tipo de perspectiva exploratéria predatéria. Na obra O homem e o
mundo natural, o historiador galés Keith Thomas investiga sobre a origem do corte
dos vinculos entre os seres humanos e os elementos naturais na sociedade europeia do
século XV, que tinha por base perspectivas teoldgicas cristds. O pesquisador comenta
que “a visdo tradicional era que o mundo fora criado para o bem do homem e as outras
espécies deviam se subordinar a seus desejos e necessidades” (Thomas, 2010, p. 21).
O estudioso levanta em sua obra trés razdes para a consolidacio desta prepotente
mentalidade humana: primeiramente, baseava-se na nocio de que “o predominio

humano tinha [...] lugar central no plano divino. O homem era o fim de todas as

2015), o desastre da Samarco/Vale/BHP é o maior do mundo em termos de volume de lama mobilizado
e distancia por ela percorrida. Considerando-se um volume de rejeitos despejados entre 50 e 60 milhdes
de metros ctbicos, o acidente em Mariana equivale, praticamente, & soma dos outros dois maiores acon-
tecimentos do tipo ja registrados no mundo, ambos nas Filipinas, um em 1982, com 28 milhdes de m?; e
outro em 1992, com 2,2 milhdes de m? de lama” (Armada, 2021, p. 14-15).

5 “No dia 25 de janeiro de 2019, ocorre o rompimento da barragem da Mina Cérrego do Feijio, em Bru-
madinho, espalhando 12 milhdes de metros ctbicos de rejeitos de mineragio por mais de 46 km. [...] O
rompimento das barragens em Brumadinho sio registros do maior acidente de trabalho da histéria do
Brasil, e que poder4 se tornar o segundo acidente industrial [...] mais mortifero do século 21 em todo o
mundo (BBc News Brasil, ¢, 2019). [...] Com a estimativa perto de 270 vitimas fatais*, [...] a tragédia em
Brumadinho passara ao topo dos maiores desastres/catdstrofes com rompimento de barragem de miné-
rio do mundo” (Armada, 2021, p. 16-17).

* Tal indice dréstico foi atingido. Como detalha a obra Opgdo pelo risco: causas e consequéncias da tragédia
de Brumadinho — a CPI da ALMG, “morreram 272 pessoas, 105 criangas ficaram 6rfis, centenas de familias
foram destruidas e milhares de animais atingidos ao longo do curso do Rio Paraopeba (além do préprio
rio e de seus afluentes, dos peixes e das matas ciliares). [...] Impossivel avaliar o impacto de tantas mortes
em uma comunidade ou regido” (Quinto, 2021, p. 26).
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obras de Deus” (Thomas, 2010, p. 23). Com base nesta perspectiva criada pela soberba
humana que se busca legitimar e se ancoram diversas acdes predatérias, seja com os
elementos do meio natural, com os demais seres animais, ou até mesmo dentro da
proépria espécie humana, com relacdo aqueles que sio tidos como inferiores por suas
etnias, racas ou credos. Como questiona Krenak, “Se ja houve outras configuracoes da
Terra, inclusive sem a gente aqui, por que é que nos apegamos tanto a esse retrato com
a gente aqui?” (Krenak, 2020-b, p. 58). Um rasteira nesse narcisismo antropocéntrico
é precisamente dada pelo antropélogo francés Lévi-Strauss: “o mundo comecou sem o
homem e terminard sem ele”. Mesmo que esta seja uma constatacdo um tanto quanto
6bvia, é sempre bom relembrar isso a soberba espécie.

Em segundo lugar, Thomas (2010, p. 41) lembra que “Martinho Lutero e o papa
Ledo XII afirmaram, um em 1530 e outro em 1891, que a propriedade privada constituia
a diferenca essencial entre os homens e os animais”. Por fim, o pensador salienta que,
para Karl Marx, havia sido “o surgimento da propriedade privada e da economia
monetaria que conduziu os cristios a explorar o mundo natural” (Thomas, 2010, p.
30). Assim, esta equivocada no¢io de superioridade humana, centrada na religido, na
propriedade privada e na economia monetaria, é uma das raizes para o afastamento
e rompimento dos vinculos humanos com os elementos naturais e demais seres da
natureza, objetificando-os e tornando-os meros “recursos”, mais valorizados quanto
maior o potencial em servir aos interesses humanos. Tais aspectos encontram ecos no
texto “Uma estéria de amor”, pois constituem tracos centrais dos objetivos almejados
por Manuelzio e que direcionam/condicionam suas atitudes e seu modo de vida.

Desta maneira, frente a um problema global tio relevante, é vilido o
questionamento do pensador indigena Ailton Krenak:

Como reconhecer um lugar de contato entre esses mundos, que tém
tanta origem comum, mas que se descolaram a ponto de termos hoje,
num extremo, gente que precisa viver de um rio e, no outro, gente que
consome rios como um recurso? A respeito dessa ideia de recurso que se
atribui a uma montanha, a um rio, a uma floresta, em que lugar podemos
descobrir um contato entre as nossas visdes que nos tire desse estado de ndo
reconhecimento uns dos outros? (Krenak, 2020-b, p. 51).

6 Cf. Krenak, 2020-b, p. 84.
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Evidentemente, para uma pergunta envolvendo algo tdo complexo nio caberia
uma resposta simplista. No entanto, pensando em caminhos possiveis que possam
sinalizar algumas luzes, entre eles estd o da Arte, que mostra importante potencial
para esta discussao. Conforme apontado no desenvolvimento deste estudo, a estéria
contada pelo personagem Camilo joga luz na sabia e empatica conduta de Seunavino,
funcionando como uma chama a clarear a compreensio acerca de atitudes problematicas,
fruto de uma violenta e equivocada perspectiva humana predatdria, que enxerga o meio
natural como um recurso a ser explorado ao maximo.

Desta forma, devido ao modo como se constréi o texto literdrio em questio,
as estratégias utilizadas para inicio de tomada de consciéncia operada em Manuelzao
no plano ficcional, de modo anilogo, também atuam como um convite para reflexdo
e tomada de consciéncia aos leitores do texto rosiano. Assim, seja no ambito interno
ou externo ao texto, seja pela tradicdo popular oral ou pela tradicio literaria escrita,
neste caso, o personagem Camilo e o escritor Joao Guimaraes Rosa equiparam-se com
funcoes sociais semelhantes, trazendo a tona e iluminando aspectos de uma discussao
temdtica humana/ambiental muito relevante desde sempre, e que no mundo atual

mostra-se mais necessaria do que nunca.
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Introducio

O rio que fazia uma volta atrds de nossa casa era a imagem
de um vidro mole que fazia uma volta atrds de casa. Passou
um homem depois e disse: Essa volta que o rio faz por trds
de sua casa se chama enseada.

Nao era mais a imagem de uma cobra de vidro que fazia
uma volta atrds de casa. Era uma enseada. Acho que o nome
empobreceu a imagem. (Manoel de Barros, 2015, p. 85).

O que é um Rio para vocé? Como responder a esta pergunta assim feita de forma
tdo ligeira, apressada, sem nem dar a vocé tempo para refrescar a mente e deixar-se
ouvir as batidas do coracao? Pois bem: nos dé umas paginas para pensarmos e sentirmos
juntos as possibilidades de nos conectar e imaginar os significados do que é, foi, e pode
vir a ser um Rio.

As percepcdes do que é, e do que deve vir a ser um Rio® sdo as mais variadas,
assumindo enfoques de tal forma amplos e complexos como os sentidos e significados
que mulheres e homens atribuem ao mundo. O Rio é um elemento da natureza? E um
dentre os varios elementos que a compdem, como o sdo as serranias denominadas de
Serra do Mar, um “pé” de Pau-Brasil, uma cobra Caninana, uma gota d’dgua. E vocg,
interlocutor que conosco dialoga nesse momento, é parte da natureza? O Rio é uma
obra humana, da cultura e das relacdes sociais? Possui histéria propria de sua trajetéria
evolutiva biofisica e que se entrecruza com a diniamica social? E passivel de afeto?
E sagrado? Nas palavras de Ailton Krenak, o Rio Doce, o qual chamam de Watu, é
alguém ao invés de algo, uma coisa: [...] “nosso avé, € uma pessoa, ndo um recurso, como
dizem os economistas. Ele ndo ¢ algo de que alguém possa se apropriar; € uma parte da nossa
construcdo como coletivo que habita um lugar especifico, onde fomos gradualmente confinados”
[...] (Krenak, 2019, p. 40).

8 Desejamos ressaltar nesse texto a reflexdo sobre a importancia de considerar os Rios enquanto sujeitos,
como entes importantes do nosso ser e estar no mundo, questionando a visido dicotémica sobre natureza
e sociedade, que se traduz na crise ambiental contemporanea. Por isso, a escrita com a letra inicial maius-
cula, na busca de contrapor a percepcio dos ambientes fluviais como partes de uma natureza coisificada
e desumanizada.
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Ao contririo do que nos apresenta Krenak, hi por parte da sociedade
contemporinea uma relacio de distanciamento em rela¢io aos Rios, materializado
na sua invisibilidade enquanto elemento da paisagem, entubado e invisibilizado
materialmente e no imaginario ao ser retificado e sujeito a todo tipo de intervengdes e
processos de degradacao. Pensemos nas seguintes questdes: ha um Rio préximo a vocé?
Qual é o seu nome? Qual ¢é a histéria desse Rio? Onde estao as raizes dessa relacio de
distanciamento e submissao?

A ciéncia moderna realizou um longo processo de elaboracio do paradigma
de uma natureza desumanizada, organizada enquanto regularidade e constancia
fisico- matematica em seus movimentos. Dentro deste mundo dicotomizado, o que
temos é a naturalizacio/desumanizacio da natureza e do homem, ambos inscritos na
perspectiva do utilitarismo, um sob a légica do recurso natural passivel de controle pela
tecnociéncia, e o outro reduzido a natureza enquanto forca de trabalho (Moreira, 2009).
Ambos, natureza e homem, sdo nesse paradigma de ciéncia inscritos nas fases mercantil
e industrial do capitalismo, coisificados enquanto custo de producio, numa légica de
apropriacio de uma natureza barata, seja essa a dos recursos naturais, como também a
natureza enquanto trabalho humano (Moore, 2016).

Junto a légica de producio de riqueza do capitalismo mercantil e industrial
via apropriacio de uma natureza barata, houve uma estratégia espacial que trouxe o
mundo colonial como lécus de expansio do capitalismo, naquilo que Quijano (1991)
e Porto-Gongalves (2011) apontam o processo de globaliza¢io enquanto forca motriz
da constituicio do sistema-mundo moderno-colonial a partir do século XVI. E neste
cendrio que as relacdes socioambientais altamente marcadas pela degradacao ambiental,
subalternizacio dos povos origindrios e dos povos trazidos por meio do trifico
transatlantico, se realizam na América como um todo e, especialmente, na América
Latina.

O que tem os Rios a ver com isso? No contexto latinoamericano, e no que nos
toca em especial, brasileiro, desde o periodo colonial até o momento atual, estes se
inserem no mundo da natureza utilitarista, como recurso, como natureza que requer
ajuste/intervencdo a uma forma mais regular e previsivel de funcionamento. No
processo de constituicdo das sociedades coloniais nos séculos XVI, XVII e XVIII, os Rios
foram utilizados como caminhos e rotas da dominacio colonial no avanc¢o da ocupacio
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para o interior do continente. Porém, é a partir do século XIX, diante do projeto de
modernidade capitaneado pelos interesses economicos estrangeiros e pelo paradigma
das ciéncias naturais e pela engenharia, que os ambientes fluviais e as populacoes
subalternizadas vao sofrer os processos mais severos de degradacio socioambiental:
grandes intervencdes hidraulicas com vistas a garantir a producao de energia, provisao
de dgua para o setor industrial e agropecudrio, captacao para abastecimento da populacio
urbana, além da drenagem de planicies por obras de retificacdo e alteracio dos curso
natural dos Rios com vistas a producio de terras para especulacido fundidria rural e
urbana, producio agropecudria, expansio e periferizacio urbanas (Capilé et. al., 2022;
Marcal et. al,, 2022).

Os anos de 1990 marcam o inicio de uma fase de “Preocupacio com os Rios”,
no qual um marco legal importante, a Lei das Aguas (9.433), apresenta mudancas
estruturais importantes ligadas a descentralizacio da gestdo entre os ente federativos
(governos federal, estaduais e municipais) e ao estabelecimento do “parlamento das
dguas” (comités de bacia). Apesar dos avancos em termos juridicos e da disposicio
de instrumento de gestio, manteve-se o foco no recurso agua, com limitacdes a
compreensido dos Rios como ambientes sociobiofisicos complexos, além da necessidade
de maior avanco na participacao popular para defini¢ao de demandas e implementacao
de praticas socialmente justas (Margal et. al,, 2022).

Dentro desse cendrio, é fundamental a reconexio da sociedade com os Rios de
forma ampla e que contemple as virias dimensodes dessa relacio que é simbdlico-afetiva,
politica, economica e cultural. O projeto de extensio do qual trata este texto inscreve-
se na busca de saidas a crise ambiental contemporanea a partir do olhar sobre e com
os Rios, tendo como l6cus a escola publica, com objetivo de dar visibilidade aos lacos
materiais e imateriais dessa relacdo e, em ultima instancia, contribuir com a elaboracio
de um modelo de gestao que considere os ambientes fluviais em sua complexidade
biofisica e sociocultural.

O Projeto Conexoes Rios: dialogos e vivéncias entre rios e sociedade

O projeto de extensdao Conexdes Rios: didlogos e vivéncias entre Rios e sociedade,
foi criado em 2019, no ambito do Departamento de Geografia (UFR]), e tem o intuito
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de possibilitar a retomada de uma conversa, vivéncia e imaginario: o das pessoas com
seus Rios (redes)cobertos, espremidos em canaliza¢des, silenciados em galerias de dguas
pluviais, objetificados numa perspectiva economicista e redutora dos Rios e das dguas
percebidos somente enquanto recursos naturais/hidricos.

As ac¢des do projeto envolveram a atuacdo em trés escolas publicas no Estado
do Rio de Janeiro, situadas em trés diferentes bacias fluminenses: Rios Guandu, Macaé
e Guapi-Macacu (Figura 1). O objetivo das acdes consiste na construcio de estratégias
e praticas pedagdgicas junto aos professores, estudantes e comunidade escolar com o
intuito de dar visibilidade aos Rios. A proposta do projeto é construir o debate acerca da
visibilidade dos Rios em escolas publicas por meio de diversas linguagens, como as artes,
o audiovisual e a producio de jogos fisicos e virtuais, trazendo a tona as diversas faces
da vivéncia cotidiana dos estudantes com seus Rios, nos seus afetos, na importancia
economica, degradacdo do sistema fluvial e nos processos de gestao.

Figura 1: Localizacdo das bacias hidrogréficas no Estado do Rio de Janeiro e das escolas parceiras do
projeto: Colégio Estadual Carmem de Luca Andreiolo, Colégio Municipal do Sana e a Escola Municipal
Almerinda Ferreira de Almeida.

Do jersem Pl = T ™
.
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Fonte: Elaborado pelos autores com auxilio do Software Arcgis pro e dados do IBGE (2018).
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Como captar essa ampla variedade de faces e conexdes que se entrecruzam na
construcido dos sujeitos com seus Rios? O ponto de partida teérico-metodolégico do
projeto estd inserido no campo da Geografia e sua importancia enquanto forma de ver e
pensar o mundo, sobretudo a partir do seu papel na escola e sua articulacao com outros
saberes (Straforini, 2018°). A Geografia tem como caracteristica de sua lente de leitura
da realidade o que seria chamado de “olhar geogréfico”, o que implica na construcio
de um raciocinio a partir da localizacio e espacialidade dos fenémenos (Gomes, 2017),
articulando, de um lado, os conceitos estruturantes de espaco, tempo e escala, e de outro
o tripé metodolégico das operagdes de localizar, descrever e interpretar, considerando
as interacdes entre processos humano-naturais que contribuem para explicar os
fenomenos (Roque Ascencio & Valaddo, 2014; Straforini, 2018).

Entendemos que a porta de entrada desse processo sao as pessoas e suas vivéncias,
experiéncias e imaginarios. Assim, a construcio de um olhar etnogeomorfolégico',
fundamentado nos conhecimentos e experiéncias cotidianas que as populacdes tém
com os seus ambientes, em termos de dinamica natural e relacdes de identidade e
pertencimento a partir do lugar, torna-se fundamental para compreensio da dinamica,
dos ajustes e mudancas na trajetdria da paisagem e dos Rios (Ribeiro et. al, 2015), como
também se constituem como dimensdes fundamentais no processo de gestio.

A paisagem é a porta de entrada para descortinar esse caminho, sendo uma delas
aquela que a apresenta enquanto representacio cultural e social, ou seja, € uma realidade
mental, uma forma de pensar, perceber, é o que dizem dela, uma interpretaciao, uma forma
de leitura, uma imagem, uma fotografia, uma pintura, etc. Por certo essa representacio

é subjetiva e, a0 mesmo tempo, socialmente produzida, inventada, perpassada por um

9 Straforini (2018) destaca que o conhecimento geogréfico, construido nas relagdes de ensino-apren-
dizagem na escola, constituem importante praticas espaciais que fazem parte da leitura, legitimacdo e
disputa politica quanto as praticas dos diferentes agentes do espaco acerca do que deve e pode ser sua
organizacio.

10 Slaymaker (2017) aponta como fundamental a incorporacio de novas perspectivas no subcampo da
Geografia Fisica, no sentido de acrescentar ao seu arsenal teérico-metodolégico outros horizontes para
além da l6gica positivista, de causalidade e natureza externa ao homem. Lave (2015) aponta ainda a im-
portancia da Geografia Fisica aproximar-se do conhecimento de outros campos da ciéncia, dos saberes
populares, de forma que as pesquisas desenvolvidas possam estar comprometidas com a critica em rela-
¢do ao papel das relacdes de poder nas transformacdes das paisagens biofisicas e na promogio da justica
social e ambiental.
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espaco organizado produzido pela sociedade, é territério enquanto conflito e disputa
entre grupos sociais pela apropriacio simbdlica e material da paisagem, é também
a experiéncia do ser-estar no mundo (Besse, 2014). Aqui, basta que pensemos essas
colocacdes a partir dos Rios. Como trabalhar as vivéncias, percepcdes e imagindrios das
pessoas nas suas relacdes com os Rios?

As linguagens a partir das artes e suas expressdes no campo do desenho, da
pintura, da fotografia, do audiovisual, como também do papel dos jogos no processo
de ensino-aprendizagem, vem oferecendo um caminho a partir do qual temos pensado
e desenvolvido nossas acoes. Esse horizonte de trabalho tem como necessidade
imprescindivel (re)pensar as representacdes acerca dos Rios e da natureza, ou como
aponta Costa et. al. (2021), disputar o imaginério indo além do projeto hegemonico de
sociedade, que traz como marca a desigualdade e a injustica ambiental como premissas.
E no horizonte de disputar os afetos, os desejos e a imaginacio dos futuros possiveis
por meio da arte que incorporamos a perspectiva da arte-educacio-ambiental (Sato &
Passos, 2009), bem como os jogos educativos (Breda, 2018) como base para reflexio,

debate e experimentacio dos Rios.
O que restou dos nossos rios? As bacias dos rios guandu, macaé e guapi-macacu

No contexto das bacias hidrograficas fluminenses, os Rios Guandu, Macaé e
Guapi-Macacu passaram por significativas mudancas na maneira como as populacdes
se relacionam com esses ambientes fluviais. As paisagens fluviais se transformaram em
ambientes socialmente construidos visando atender as demandas pela dgua, geracio de
energia, além de possibilitar a ocupacio agropastoril e urbana.

O Rio Guandu, exemplo desse processo, desempenha importante papel no
que se refere ao abastecimento de dgua da Regiiao Metropolitana do Rio de Janeiro,
atendendo cerca de 9,4 milhdes de habitantes (INEA, 2014), sendo impactado por
diversas atividades economicas (pecudria extensiva, mineracio, industrias, etc.) e
problemas ambientais (lancamento de dejetos domésticos e industriais, lixdes, etc.).

Nos séculos XIX e XX, a bacia foi alvo de profundas transformacdes a fim de fornecer
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dgua e energia para cidade do Rio de Janeiro em pleno crescimento urbano-industrial
(Paula, 1998). O “Sistema Guandu” é o resultado de complexas modificacdes hidraulicas
que compdem o principal sistema de abastecimento da cidade do Rio de Janeiro.

A Bacia do Rio Macaé, localizada no Norte Fluminense, possui histérico de uso
e ocupacdo da terra com atividades agroindustriais como o café, nas porc¢des serranas da
bacia, e a cana de actcar, nas areas de baixada, priorizando até meados da década de 1970
atividades agropastoris. Atualmente, possui projetos de grande importancia econdmica
por situar-se na parte “on shore” da Bacia Sedimentar Petrolifera de Campos, além de a
cidade de Macaé servir de base de apoio para a exploracido de petréleo e gis da Petrobras.
Os ajustes e mudancas na dindmica dos Rios na bacia deriva do histérico de uso da
terra associado ao amplo desmatamento e interveng¢des hidraulicas, especialmente as
retificacdes realizadas pelo DNOS!" (Lima & Marcal, 2013; Margal et. al,, 2017).

A bacia do Rio Guapi-Macacu estd situada na Regidao Metropolitana do Rio
de Janeiro, nos municipios de Cachoeiras de Macacu, Guapimirim e Itaborai, sendo
importante para o abastecimento de cerca de 2,5 milhdes de pessoas. Ao longo do século
XX passou por uma série de intervencdes realizadas pelo DNOS, com a retificacao de
trechos, além da construcao do Canal de Imunana, que passou a conectar artificialmente
os Rios Macacu, Guapiacu e Guapimirim, além da desconexdo do Rio Caceribu, anterior
afluente do Rio Macacu (Benavides, 2009).

Diante desse quadro histérico de intensa descaracterizacao das bacias e
desconexio da sociedade com os Rios, é fundamental ressignificar esses ambientes como
espacos de convivéncia, o que passa pela educacio ambiental critica, com destaque ao
papel da escola na possibilidade de constru¢ao de novos modelos de gestao dos Rios e
participacio efetiva da sociedade.

As vivéncias e dialogos na Bacia do Rio Guandu
As atividades do Projeto Conexdes Rios - Guandu foram iniciadas ainda no

cendrio da pandemia, o que levou a realizacio de maneira remota e, posteriormente,
presencial, no Colégio Estadual Carmem de Luca Andreiolo, situado no vale do Rio

11 Departamento Nacional de Obras e Saneamento. Fundado em 1933 como a “Comissio de Saneamento
da Baixada Fluminense”, foi um érgao de instancia federal que atuava em conjunto com os Estados para
controle e reestruturagio da rede de drenagem até sua extincio em 1990 (LEI 8.029 / 1990).
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Santana, principal afluente do Rio Guandu, e localizado no municipio de Miguel
Pereira, Estado do Rio de Janeiro. A execuc¢io do projeto contou com o financiamento
do Comité de Bacias do Rio Guandu por meio da agéncia executora AGEVAP, entre os
anos de 2020 e 2021.

O projeto envolveu estudantes de graduacio e pds-graduacio de diferentes
cursos da UFRJ, e na escola as acdes foram desenvolvidas em diversas disciplinas
do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental, com destaque para a insercao da Geografia,
Ciéncias, Historia, Artes e Lingua Portuguesa. As praticas educativas foram balizadas
nos curriculos destas disciplinas, relacionando os temas discutidos em sala de aula com
as discussoes pelo projeto.

As atividades foram desenvolvidas sob o formato de uma Olimpiada, construida
a partir do didlogo entre a equipe do projeto, professores e alunos, que propuseram
atividades artisticas (concurso de desenho, fotografia e producdo de tirinhas'?) e jogos
educativos. Os trabalhos desenvolvidos pelos estudantes deveriam estar relacionados
as suas vivéncias com os Rios, como o lugar onde moram e os Rios que eles conhecem,
expressando a dimensao afetiva por meio das imagens e do texto das legendas e tirinhas
(Figura 2).

12 As tirinhas produzidas pelos estudantes estdo disponiveis no link a seguir: https://issuu.com/diego-
marinho5/docs/capa_merged
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Figura 2: Tirinha feita pelos alunos do Colégio Carmem de Luca Andreiolo"

- "

4

Fonte: estudantes do C.E Carmem de Luca Andreiolo.

O uso dos jogos educativos se deu pela constru¢do do jogo denominado O
chamado do Rio' (Figura 3), desenvolvido por estudantes de extensio do projeto
Conexdes Rios. A construcio do enredo da atividade buscou tratar os ambientes fluviais
enquanto elementos vivos e dinimicos da paisagem, trazendo elementos das vivéncias e

imagindrios das popula¢cdes com seus Rios.

13 Transcricio do didlogo da tirinha.

Personagem 1: Ontem joguei lixo no rio.

Personagem 2: Maria, vocé ndo deveria ter feito isso.

Personagem 1: Jodo, mas por que eu nio deveria fazer isso”

Personagem 2: Maria, é porque o lixo disposto nas vias publicas causa problemas de infraestrutura,
alagamento, poluicio etc...

14 Jogo disponivel no link:< https://view.genial.ly/61583991db77860dd30e0d86/interactive-content-
-conexoes-rios-ufrj-o-chamado-do-rio>
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Figura 3: O jogo virtual “O Chamado do Rio”.

LU | —— | A7walls | —< | sBga | —— | LU 'l"‘

Fonte: os autores.

Para isso, os jogadores iniciam o jogo a partir da convocacio dos personagens
Lamba e Guandito'® para que os ajudassem a salvar o Rio Guandu e chegar a escola,
onde poderiam contar da ameagca e obter a ajuda da comunidade escolar. Ao longo do
trajeto no tabuleiro do jogo, os estudantes tém contato com cinco narrativas organizadas
em “mini-jogos™ 1) a vivéncia dos pequenos produtores rurais; 2) dos pescadores
locais; 3) da comunidade indigena; 4) das pessoas que utilizam o Rio como espaco
de lazer; 5) “narrativa do vilio”, que deseja levar a cabo a degradacio dos rios. Desse
modo, as narrativas e o jogo estruturam o caminho para discutir visdes, imaginarios e
problematicas relacionadas s alteracdes na paisagem fluvial. (Silva et. al,, 2022; Cabral
et. al, 2023).

Mesmo com as limitacdes impostas pela pandemia, as acdes do Conexdes
Rios no Colégio Estadual Carmem de Luca apresentaram resultados significativos.

15 O personagem “Guandito” foi inspirado no feijao Guandu, leguminosa que carrega o nome do Rio
Guandu, e o “Lamba” atribuido ao peixe “Lambari”, comum na regido da bacia.
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Sao exemplos desses resultados, a realizacio de formacio continuada em Educacio
Ambiental com os professores parceiros, a producio de um e-book com materiais
produzidos pelos alunos, elaboracio do site sobre o projeto Conexdes Rios Guandu, e a
elaboracio de material didatico-informativo sobre os Rios, em especial o Rio Guandu,

que podem ser utilizados pelos professores.
As vivéncias e dialogos nas Bacias dos Rios Macaé e Guapi-Macacu

Nos ano de 2021 e 2022, o Projeto de Extensdao Conexdes Rios atuou na bacia
do Rio Macaé e na bacia do Rio Guapi-Macacu, a partir da parceria com o Projeto
de Extensdo ImaginaMundos, do Instituto de Biodiversidade - NUPEM/UFR]J, sendo
contemplado com o financiamento obtido pelo edital Projetos Especiais, do Parque
Tecnolégico - UFR]J.

A parceria foi desenvolvida para atuacio em escolas publicas, com foco no
Ensino Fundamental, englobando alunos do 1° ao 9° ano. Na Bacia do Rio Macaé, as
atividades foram desenvolvidas no Colégio Municipal do Sana (C.M. Sana), localizado
em Sana, distrito do municipio de Macaé/R]J. A escola parceira estd situada préximo ao
Rio Sana, um dos maiores afluentes do Rio Macaé, com alunos entre o 3° e 9° ano, de
faixa etdria de 7 a 14 anos. Na bacia do Rio Guapi-Macacu as atividades ocorreram no
Colégio Municipal Almerinda Ferreira de Almeida, situado no distrito de Santana de
Japuiba, com alunos do 3° e 4 ° ano do Ensino Fundamental, com uma faixa etaria entre
7 € 9 anos.

Em cada uma das escolas foram realizadas trés diferentes oficinas: jogos, artes e
audiovisual. As oficinas buscavam introduzir novas concepcdes sobre os Rios, de forma
a evidenciar a identificacdo e pertencimento dos estudantes com a paisagem fluvial e
promover a reflexdao de forma ludica e critica acerca dos problemas socioambientais que
envolvem os Rios. As oficinas sempre eram iniciadas com dinamicas de aproximacao
com os estudantes, nas quais eram feitas simples perguntas para estimular a imaginacao
e reflexdo dos alunos: “Qual o Rio mais préximo de vocé?”, “Se voceé fosse um Rio, como
este Rio seria?”, “Qual o Rio dos seus sonhos?”.
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Rio Sana, afluente do Rio Macaé: vivéncias e imaginarios no Colégio Municipal
do Sana

No C.M. Sana, as atividades de artes ocorreram através do uso da técnica de
pintura em aquarela, que tem a d4gua como um dos elementos essenciais em seu manejo
(Ferreira, 2023). A dinamica girou em torno de como os estudantes concebiam os Rios
e os representavam, sendo orientados pelas seguintes perguntas: Como siao os Rios?
Onde nascem? Onde fica sua foz? Ele estd feliz ou triste? Doente ou sauddvel? Como
podemos ajudar? Quais sdo os seres encantados que habitam os Rios? Foram produzidas
uma enorme variedade de pinturas que auxiliaram no entendimento de quais elementos
da paisagem fluvial surgiam no imaginario dos alunos e como eles trabalhavam quanto
as suas problemdticas (Ferreira, 2023).

As oficinas de jogos buscaram, a partir de dinamicas ludicas e da exploracio do
imagindrio dos alunos, introduzir concepcdes acerca do funcionamento e dinimicas
fluviais e das intervencdes na bacia e nos canais, além de problemas socioambientais
nos Rios, de forma a promover a compreensdo de aspectos da geomorfologia fluvial,
trazida para o contexto da bacia do Rio Sana. Assim, para o C.M. Sana foi utilizado o
Role Playing Game (RPG) que, em traducio livre, é um “Jogo de Atuacio”. Nesse tipo de
jogo, os jogadores encarnam os personagens dos jogos e tomam decisdes ante diferentes
missdes que o tabuleiro e a dinimica do jogo impdem (Vasques, 2008).

Assim, o jogo de RPG construido, intitulado “Mistérios do Sana” (Figura 4),
conta com quatro personagens diferentes, os quais contém elementos elencados pelos
estudantes e com os quais pudessem também se identificar. Além disso, tanto os
personagens quanto as missdes incorporam elementos da dinamica natural dos Rios no
local, além das problematicas apresentadas em sala de aula pelos alunos, trazendo uma
perspectiva critica, porém lidica, para resolucio dos problemas e entendimento de suas

consequeéncias.
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Figura 4: Tabuleiro construido a partir dos limites da bacia do Rio Sana, com destaque para o canal

principal e elementos do jogo.

Fonte: Os autores.

A escolha de incorporar na histéria dos personagens os elementos e as
perspectivas trazidas pelos alunos em sala de aula foi tomada com objetivo de constituir
uma maior identificacdo do jogador para com o personagem, na tentativa de estabelecer
maiores imersdes entre as vivéncias dos alunos, a histéria do personagem e a narrativa
fantastica construida. Assim, vejamos como exemplo a histéria do personagem “Dave”

“« . »
e “Ariel™

De origem urbana, Dave tinha pouco contato com a natureza,
até conhecer o Sana... Encantado com o Rio Sana e seus seres
fantisticos, logo se tornou um membro apaixonado da comunidade.
Recentemente, uma onda de acontecimentos misteriosos assolaram
o Sana. Dave, jogador de RPG e estrategista nato, acredita ser capaz
de desvendar os mistérios recentes na regiio. Dedicado a nunca
desistir, Dave embarca na aventura do Sana, com seu poder de
rodagem dos dados, os mistérios serdo desvendados! [Histéria do
personagem Dave].
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Ariel mora no Sana hd muitos anos e aprendeu a pescar com seus
pais ainda na infincia, atividade que é a tnica fonte de renda de sua
familia. Contudo, conforme os anos foram se passando, ela percebeu
que os peixes estio sumindo em um ritmo cada vez mais acelerado,
pescando mais lixo que qualquer coisa. Ariel é apenas mais uma dentre
os inumeros moradores do Sana que vém percebendo a degradacio
crescente do rio, fato que afeta toda sua vida. Assim, ela foi uma das
escolhidas pela Mae de Ouro para descobrir os mistérios do Rio Sana.
[Histéria da personagem Ariel].

As histérias de Dave e Ariel nos contam algumas das questdes mais pertinentes
ao longo da nossa experiéncia em sala de aula. Por um lado, um personagem que
expressa esse distanciamento entre individuo e os Rios, trazendo consigo elementos
que instigam a aventura, o pertencimento e a curiosidade. Por outro, a histéria de Ariel
incorpora uma problematica ambiental muito presente nos discursos dos estudantes
que € a poluicio e contaminac¢io, muito direcionado ao “lixo” e os impactos para Ariel
como individuo, para familia e para toda comunidade que se conecta ao Rio Sana de

alguma forma.

Rio Macacu: vivéncias e imaginarios na Escola Municipal Almerinda Ferreira
de Almeida

Na E.M. Almerinda Ferreira de Almeida foram desenvolvidas oficinas com
argila sob a perspectiva da paisagem multissensorial (Arruda, 2015), em que os alunos
foram indagados com algumas perguntas, por exemplo: “Quais sio os seres encantados
que habitam o seu Rio?”, “Quais sdo os elementos da natureza que existem no seu Rio?”
e “Como é o seu Rio?”, a fim de estimular a criatividade no imagindrio das criangas.
Os integrantes do projeto trouxeram elementos préprios dos Rios, tais como material
do leito composto por areias e seixos, plantas, dgua, dentre outros, para que pudessem
experienciar o Rio de maneira mais sensorial, contando com varios elementos naturais
provenientes do ambiente fluvial em suas texturas, formas, cheiros, cores, sons etc.,
além de construir - desta vez, manualmente - aquilo que imaginavam ser préprio das
paisagens fluviais. Nesta atividade, além de explorar as formas que o Rio apresenta como
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ilhas, barras e cachoeiras, o ludico e o encantado também estiveram presentes enquanto
possibilidade por meio da imaginacio, sendo retratado na fauna encantada que habita
os ambientes fluviais. A escultura “O ledo dos Rios” (Figura 5), simboliza o guardiio
que protege os Rios contra as acdes que os degradam, contando com um caréter alado,
representado pelas folhas em asas, pela juba exuberante em flor, pelas garras em galhos
e pelos olhos que germinam vida em sementes.

Figura 5 - Escultura “O ledo dos Rios” elaborada pelos alunos durante as atividades.

Fonte: Escultura feita por alunos do E.M. Almerinda Ferreira de Almeida. Fotografia de Paulo José,

integrante do projeto.

Asoficinas de artes na E.M. Almerinda Ferreira de Almeida também envolveram
atividades relacionadas a aquarela, nas quais os estudantes expressaram como enxergam
os Rios, colocando-os em destaque nas pinturas (Figura 6), e identificando-os como um
elemento da paisagem, tanto natural quanto urbana, e em constante interacao com a
fauna e flora ao redor (Ferreira, 2023).
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Figura 6: Percepcio dos Rios nas atividades de aquarelas desenvolvidas pelos alunos.

Fonte: Ferreira, 2023.

Consideracées finais

A arte e os jogos educativos mostram-se como ferramentas estratégicas para
abordar a vivéncia das criancas com os Rios, uma vez que estimulam o imaginirio
dos individuos a promover novos olhares e outras formas de aprendizagem sobre os
elementos da paisagem. Com isso, oficinas artistico-pedagégicas oferecem atividades
interativas que estimulam a criatividade, reflexdo e didlogo, por meio de novas
maneiras de observar o espaco que nos cerca, possibilitando caminhos mais dinamicos
de construcio de conhecimento individual e coletivo dos alunos, além de influenciar na
formacdo sociocultural de individuos para serem mais sensiveis e criticos com o meio
ambiente.

Mesmo diante do distanciamento entre Rios e sociedade nas bacias que foram
trabalhadas pelo projeto Conexdes Rios, torna-se necessirio a permanéncia continua
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de projetos voltados para a educacao ambiental que busquem ressignificar as multiplas
relacoes entre os seres humanos e os ambientes fluviais. A mudanca de paradigma passa
pelo conjunto de acdes do Poder Publico e sociedade civil organizada.

O projeto vem contribuindo para incorporar e repensar novos valores na relaciao
da sociedade com os Rios, a fim de construir uma relacio de vivéncias da sociedade com
os rios da sua vida. Além disso, para além das atividades desenvolvidas nas escolas, o
projeto visa estimular a comunidade escolar a refletir sobre diferentes formas de dar
visibilidades aos Rios, integrando o tema de forma transversal nas diferentes atividades
pedagodgicas das escolas. Isso, sem duvida, ird estimular a continuidade do debate

proposto pelo projeto de extensio.
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Introducio

Seguir os cursos dos Rios pode oferecer caminhos para a criacio de inovagdes
na formacao inicial de professores? De que maneira os Rios podem ser inspira¢des para
praticas educativas atentas a Natureza? Este capitulo é fruto de reflexdes coletivas no
ambito do projeto “Rio Macaé como sujeito no (per)curso para potencializar inovacdes
na educacido”. O projeto de pesquisa é financiado pela Fundacio de Amparo a Pesquisa do
Estado do Rio de Janeiro (FAPER]) e conduzido por docentes e estudantes do Instituto
de Biodiversidade e Sustentabilidade (Nupem) da UFR] em Macaé e por docentes e
alunos de duas escolas estaduais do municipio de Macaé.

O objetivo do projeto é promover melhorias e inovacdes nas escolas publicas
com a aquisicdo de recursos tecnoldgicos, desenvolvimento de material didatico-
cientifico, e a criacdo de estratégias de ensino com foco na Bacia Hidrografica do Rio
Macaé de forma interdisciplinar e transversal e no debate sobre as questdes hidricas.

Segundo Esteves et al. (2015), a crise climdtica atual é um problema que leva
a populacio da regido sudeste a um cendrio de inseguranca hidrica. E neste cendrio
desafiador, é importante imaginar novas alternativas. A Bacia Hidrogrifica do Rio
Macaé compreende seis municipios da regido serrana e Norte Fluminense do Rio de
Janeiro (Molisani et al. 2013). O crescimento da cidade em torno da politica do petréleo,
juntamente com a ma gestao das dguas tem agravado a qualidade dos recursos hidricos
(Esteves et al. 2015). Praticas educativas atentas as realidades e aos debates sobre as
aguas sao os objetivos centrais do projeto.

Desta forma, estamos interessados em processos educativos no dmbito das
relacdes socioambientais, centrado em abordagens interdisciplinares com insercao
no campo cultural, artistico e histérico, além do fortalecimento do pensamento
critico. Escolhemos mediacdes educativas de forma transversal e estratégias de ensino
em conjunto com a comunidade escolar. Optou-se também pela provocacio de
manifestacdes das expressdes artisticas e sensiveis, assumindo as subjetividades.

A arte também pode ser um exercicio pedagdgico e investigativo para romper
com a monotonia textual (Sato; Passos, 2009). Nessa perspectiva, o uso de metodologias
plurais para refletir sobre os temas relacionados a pesquisa foi a estratégia adotada
pelo grupo. Trata-se, portanto, de um relato de experiéncias sobre a caracterizacio
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do cotidiano escolar e das praticas pedagégicas em didlogo com o campo da Educacio
Ambiental.

Além disso, a imersao dentro da realidade das escolas com a implementacio
do Novo Ensino Médio se tornou desafiadora, sendo necessario compreender o lugar
da EA diante de um cendrio complexo em que o curriculo se torna uma instancia de
disputa (Melila; Santos, 2020).

Para nos, inspirados na cosmovisio do povo Krenak (Krenak, 2022), o Rio é
um ser vivo, ele segue serpenteando a Bacia Hidrografica e se manifesta como sujeito ao
interagir com os territérios e com as pessoas em suas margens. Com isso, apresentamos
o inicio da nossa jornada, que se inspirou na Cartografia do Imagindrio (Sato, 2011) para
tracar didlogos com estudantes das escolas publicas e compreender as suas vivéncias

com o Rio.

A Bacia Hidrografica do Rio Macaé: Por que abordar o Rio como sujeito?

Os rios, esses seres que sempre habitaram os mundos em diferentes
formas, sio quem me sugerem que, se hd futuro a ser cogitado, esse futuro
é ancestral, porque ji estava aqui. Gosto de pensar que todos aqueles que
somos capazes de invocar como devir sdo nossos companheiros de jornada.
(Krenak, 2022, p. 11)

As aguas costuram a histéria da vida no nosso planeta. Dos rios aos mares, as
redes hidrogrificas e o ciclo das 4dguas sd3o os principais eixos que tornam a vida no
planeta Terra possivel. Desde o inicio da humanidade, as dguas delimitam a trajetéria
dos seres humanos, influenciando também no desenvolvimento de tecnologia e da arte.
Contudo, mesmo que a beleza, pureza e utilidade das dguas sejam de uma singularidade
perfeitamente poética, os acontecimentos histdricos tencionaram e transformaram as
aguas em recurso. Com isso, a relacio ser humano-natureza tornou-se uma grande
problematica do Antropoceno.

Marcal e Lima (2022) mostram as influéncias do contexto histérico no
desenvolvimento da forma atual de gestdo dos rios, destacando as relacdes entre ser
humano e natureza a partir das culturas eminentes, as descobertas cientificas e o

contexto geopolitico social de determinados periodos.
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Foram esquematizados pelos autores quatro periodos:

i) Associacdo — Este periodo é evidenciado pelas relagdes dos povos origindrios,
indigenas até o inicio do século XVI em que a existéncia do rio se fazia tio importante
quanto a existéncia humana, sendo este necessério para o consumo proéprio, transporte
e muitas vezes o rio era considerado como um “ser” e, por vezes era cultuado;

ii) Apropriacao - periodo destacado por impactos provenientes do processo
de colonizacio e posteriormente de urbanizacio e intensifica¢do no éxodo rural;

iii) Tecnifica¢do - periodo em que o crescimento econdmico se torna o objetivo
social comum a partir das relacdes de dominacio provenientes do desenvolvimento
capitalista, intensificando a urbanizacdo e necessidade de domesticacdo e correcio dos
rios para que se tornassem eficientes em termos de producio agricola e industrial e;

iv) Preocupacao - cendrio atual, em que diante de crises hidricas e climdticas
torna-se necessirio buscar solucdes para recuperacdo, conservacio e manejo dos
recursos hidricos - termo que também destaca a forma como as relacdes entre os seres
humanos e os rios se tornaram estritamente econdmicas e hierarquicas, e os rios sao
vistos como recursos a servico da humanidade.

Este esquema histérico foi ilustrado por uma jovem cientista que representou a
cartografia dos Rios Brasileiros (Fig. 1). Este material didatico pode ser utilizado como
suporte para aulas centradas neste tema.
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Figura 1. Representacio de periodos histéricos dos Rios Brasileiros. Ilustracio feita por Ana Carolina

Gomes (Graduanda do Curso de Ciéncias Bioldgicas da UFR]), inspirada nos estudos de Marcal e Lima
(2022).
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Nesse cendrio em que os rios sdo vistos como recursos a serem explorados pelos
seres humanos, poderiamos propor o questionamento inverso: Por que ndo abordar o
Rio Macaé como sujeito? Em 1993, Bruni se debrucou no tema “a d4gua e a vida”, onde
nos convida a refletir sobre a frase “tudo é 4gua” reiterando que, biologicamente, a vida
depende diretamente da dgua.

Em 2012, o dossié “Rios e Sociedades” retoma discussdes similares, perpassando
por eventos histéricos como, por exemplo, o crime ambiental que ocasionou o
rompimento de barragens no Rio Doce. O dossié nos leva a pensar se podemos ou
nio concluir que os rios ji nio siao apenas dguas que correm para O mar, mas sim
estruturas naturais forjadas pela histéria humana, mais do que pela Natureza (Padua;
Chambouleyron, 2019).

Bacia Hidrografica é uma unidade de estudo potente que envolve a interacio
entre o meio bidtico, abiético, cultural, econdmico e social em torno dos cursos d’agua
de uma regido hidrogréfica (Esteves, 2011). A Bacia Hidrografica do Rio Macaé é uma
grande area de drenagem com aproximadamente 1.800 km?, localizada no territério
fluminense do Estado do Rio de Janeiro. Com suas diferentes formas de relevo, esta bacia
divide-se em trés partes, superior, média e inferior, sendo a superior fundamental para
a manutencio das demais. O modo de vida, as praticas, a conservagao e o cuidado com
a terra e a vegetacdo sdo de suma importancia para sua estabilidade. Nesta perspectiva,
o cendrio de crescimento da cidade, ocasionou maior utilizacio do Rio, culminando
em fortes pressdes no ecossistema, como o lancamento de esgoto e o processo de
retilinizacio (Molisani, 2009).

A nascente do Rio Macaé estd localizada em Nova Friburgo, seu percurso e
seus meandros perpassam por diversos municipios, e por fim, tem sua foz na regiao
macaense. Esta Bacia Hidrografica recebe afluentes de diversos rios, como por exemplo:
o Rio Sana, Rio Bonito e também o Rio Sao Jodo. De acordo com Assumpcao e Marcal
(2012), entre os anos de 1940 e 1980, foram realizadas diversas obras de retilinizacio
de canais fluviais nas bacias hidrograficas do estado pelo extinto érgio governamental
Departamento Nacional de Obras e Saneamento (DNOS). Durante esse periodo, o Rio
Macaé foi gravemente modificado, perdendo suas curvas e lagoas naturais, alterando a
drenagem; aumentando a erosao e, por consequéncia, perdendo parte de sua protecio:

a mata ciliar (Assumcio; Marcal, 2012).
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Além disso, o Rio Macaé “sente” e “se expressa” nas imaginac¢des coletivas dos
moradores de suas margens. Os registros das expressdes culturais, identificados por
meio da “Cartografia do Imaginédrio” (Sato, 2011), contam a histéria das relacdes com

o Rio.
Relato das experiéncias no projeto: descobertas, significados e caminhos

A escrita e os desenhos podem manifestar os pensamentos construidos
socialmente. No livro intitulado “Imaginamundos: Interfaces entre educacio ambiental
e imagens” (Costa et al., 2021) os autores argumentam que “na disputa para conquista
do imaginario, o dominador, o agente do poder hegemonico, precisa de uma estratégia:
produzir a cegueira”. Dessa forma, acreditamos que é com a imagina¢io que podemos
tracar um caminho libertador.

Quando criancas, os desenhos, as pinturas e detalhes se manifestam de forma
corriqueira nas atividades diarias (Dias, 2023). A forma como o ser vai se desenvolvendo
acaba por deixar a rotina tomar um espaco grandioso em sua vida, sem um porqué bem
definido e, a esséncia do “ser crianca” se desfaz.

E partindo de uma folha em branco que o pincel regado a 4gua e tinta conta
a sua histéria, que se faz sem muita métrica, assim acontece a transi¢io de cores e
pensamentos (Fig. 2). Cabe ao imagindrio desemparedar-se dos padrdes, percorrendo
curtas ou longas distancias para contar a sua versio. E ele que estd presente na boca
da torneira, no cacar dos peixes e no encontro com o mar, por vezes, se apresenta na
varanda de casa e, em outras, as invadem sem muito o que evitar.
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Figura 2. Desenhos de estudantes representando o Rio Macaé.

Fonte: Acervo Imagina Lab.

Como o Rio esté presente em sua vida? Voltamos 4 questio. E do individualismo
reverberado que o coletivo se constréi. Ao olhar para o geral, com todas as expressoes
artisticas, que essa afirmacio faz sentido. E possivel notar que no azul das 4guas, verde
das matas, marrom dos morros e preto das casas, do inicio ao fim, os pensamentos se
encontram. De modo que, talvez nio seja a representacio do que se enxerga, mas do
que se espera.

A representacio do Rio como “ela” - a mulher, é o que chega mais préximo
da realidade ao nosso ver (Fig. 3). Em sua génese, a delicadeza, mas que em toda a sua
trajetéria prové as grandezas da vida. E berco em seus mangues, morada em suas dguas
e alimento em suas margens, daqueles que perpassam seus caminhos.
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Figura 3. Desenho de um estudante representando o Rio Macaé.

PRI VA~ ™ s

ACE

Fonte: Acervo Imagina Lab.

Em paralelo aos desenhos do ambiente limpido hid uma expressdo dos seres
misticos. Por exemplo, a representacio da morte em seu barco sobre o Rio e a figura da
sereia olhando para o horizonte em um sinal de paz. Quando olhamos a morte pairando
sobre as dguas escuras de um Rio, com uma fresta de vida representada por um pequeno
aquédrio com um unico peixe na ponta do barco, entendemos o que Palma (2011), traz
em seu trabalho. Influenciada pela metodologia da Cartografia do Imagindrio, representa
uma crenca no sobrenatural sem perder a base racional de se pesquisar. Nesta ilustracio
(Fig. 4), no horizonte é possivel visualizar uma pequena ilha com apenas um coqueiro.
A assimetria em que esses elementos sdo representados demonstra que, mesmo restrito,
ainda existe esperanca. E com uma ironia: a morte carrega a vida.
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Figura 4. Desenho de um estudante representando o Rio Macaé.

Fonte: Acervo Imagina Lab.

No espaco escolar se despreza a imaginacao? Com a vivéncia no cotidiano
de colégios estaduais localizados no Norte Fluminense, percebe-se que educacio e a
realidade dos espacos escolares sio contraditérios. Em nossa imersio no cotidiano
das escolas percebemos processos de “encarceramento de mentes”, diante de aulas
massificadas em um cendrio de grades, disciplinas e cAmeras de seguranca.

O autor Paulo Freire, em seu livro Extensdo ou Comunicacdo? (2013) deixou como
legado a busca pelo embate educacional, de enfrentamento ao sistema, que na tentativa
de tornar o processo de aprendizagem préprio do/a aluno/a acaba por tomar como
mudanca capacitd-lo/a a ser critico e consciente do seu papel, levando em consideracio
0 que se sabe e o porqué saber. Propor inovac¢des nos ambientes educacionais, refletir
sobre os papéis das pessoas dessas instituicdes acaba por transcender a realidade
vivenciada pelos estudantes e pelos professores. A partir dessa nocdo, pode-se (re)
definir o termo escola como nio sendo apenas um lugar de écio.
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A imersiao na Natureza é buscar a ancestralidade e tomar para si o sentir dos
outros. Um outro “ser”: ser Arvore, ser Planta, ser Aves, ser Agua. O distanciamento do
humano com a Natureza é datado de vérias geracdes passadas, e a ideia de superioridade
nos deixou em uma posicio solitiria. Logo, é necessario que assim como entramos no
Rio, nos jogarmos de cabeca ao nosso passado.

O Festival Conexdes Mundos é uma realizacdo do projeto, em parceria com
o projeto de extensdo Imaginamundos, que tem como objetivo levar experiéncias
inovadoras e disruptivas para participantes de um evento que visa a integracio entre
a universidade e as escolas. Neste evento ocorre a partilha do conhecimento a partir
da experimentacio, dos sentidos e da interacdo. Com atividades que contaram com a
participacido de diversos grupos de pesquisa e extensio do NUPEM como: 1) Imersio na
Mata Atlantica; 2) Sala Sensorial; 3) Seres Microscopios; 4) Contadores de Historias; 5)
Um Mergulho Amazonico, entre diversas outras. Presenciamos praticas didaticas pouco
utilizadas no cotidiano das escolas que frequentamos. E, por meio dessas experiéncias,
alunos das escolas e graduandos descobrem que sdo parte da natureza sobre a qual
aprendem.

Na dltima edicio realizada (Fig. 5) o projeto se dedicou a construcio da “Sala
Sensorial”, onde foram preparados dois ambientes, um para trazer as sensacdes que se
relacionem com um Rio Saudivel e outro com um Rio Poluido. O sentido visual foi
trabalhado por meio da ambientacdo da luz azul nos dois ambientes, e uso de elementos
como a areia limpa e o Rio (feito com TNT), o lixo e os animais (feitos com TNT
e EVA). O uso desses elementos também influenciou no sentido do tato. O sentido
auditivo foi trabalhado por meio da polui¢ao sonora em um dos ambientes e os sons
da natureza no outro. O sentido olfativo foi trabalhado por meio de esséncias naturais
no ambiente saudével e cheio de lixos no ambiente poluido. Apenas o paladar nio foi
trabalhado.

E na sensibilidade e nos detalhes que experiéncias fazem o subjetivo transbordar
as fronteiras. O percurso atravessado até aqui torna entendivel a alianca entre a ciéncia

e o imagindrio.
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Figura 5: Algumas atividades realizadas no Festival Conexdes Mundos 2.0

cONEXGESMUNDOS 2.0

Fonte: Acervo Imagina Lab. Fotdgrafa: Julia de Sousa Pecanha Ramos.

Integrar um projeto com justificativas e objetivos tio comprometidos com a
comunidade escolar local é emocionante. Esse é um sentimento comum aos integrantes
do projeto. E nas palavras de uma integrante do projeto nos despedimos:
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Durante esse percurso, hoje sinto que sou uma futura professora, capaz
de contribuir na vida de jovens estudantes para uma sociedade mais justa
social e ambientalmente. A transformacio da imagem de um Rio antes,
COmMO um recurso para um ser tio importante e acima de tudo vivo é
libertador. [...] Escolher estar imersa nesse projeto me fortalece todos os
dias como futura professora e tira as amarras disciplinares impostas por um
sistema educacional tradicional para um disruptivo, em que um Rio é capaz
de ensinar. [Lohane Andrade de Quadros, integrante do projeto].

Consideracoes Finais

Este foi o inicio da nossa expedi¢io pelo percurso do Rio Macaé em busca de
praticas educativas bioinspiradoras. O Rio Macaé nio foi o primeiro Rio das nossas
vidas, e acreditamos que nio serd o ultimo, mas ji faz parte da nossa trajetoria. No
entanto, essa jornada, que envolve o Rio e priticas educativas em escolas publicas,
traz uma perspectiva completamente nova, que nao abriu apenas portas, mas novos
mundos, para os futuros e atuais docentes-pesquisadores.

O Rio precisa ser abastecido para se manter vivo, e isso deve ser feito de forma
continua. O processo de formacao de um Rio consiste em um ambiente adequado somado
a um conjunto de dguas que vém das nascentes e chuvas. Em paralelo ao surgimento de
um Rio, tem o conhecimento, que de forma similar, precisa ser abastecido e encontrar
um ambiente adequado. Logo, conhecimento é Rio.

Hoje, ndo se trata apenas de perguntar como o Rio afeta a vida das pessoas,
mas como ele pode se tornar uma parte viva de nossas experiéncias. O Rio vai além
da ideia de morada e de recurso hidrico. Entrar na sala de aula e perceber que muitos
estudantes nao conhecem esse ser, desperta uma oportunidade para plantar sementes,
pois se entende que essas mentes jovens sao como solos férteis. Assim como as matas
ciliares ajudam a proteger o Rio, esses jovens poderio se sentir parte desse ambiente,
e desta forma, protegé-lo. Assim, o projeto, o Rio e as escolas seguem seu curso como

oportunidades para (re)descobrir, crescer e poder compartilhar conhecimento.
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Eco-arte-intervencoes na Zona Oeste de Sao Paulo:
ocupando criativamente as ruas!

Paulo E. Diaz Rocha’

Nio queremos um mundo no qual

a garantia de nao morrer de fome

se troca pelo risco de morrer de tédio.
R. Vaneigem (2016, p.25).

Apresentacao

Reflexdes sobre arte e sociedade sio feitas desde que ambas existem. O pensador
citado acima, falando sobre criatividade a respeito da obra de arte, pergunta: o que ela
representa comparado a energia criadora exibida por todas as pessoas mil vezes por
dia?! O criador e inspirador de muitas das frases escritos nos muros de Paris em Maio

de 1968, buscando uma universalizacio da subjetividade, continua:

Tudo isso votado ao anonimato e a pobreza de meios, encerrado na
sobrevivéncia ou obrigado a perder a sua riqueza qualitativa para exprimir-
se conforme as categorias do espeticulo [...] Considere, com maior
precisio, a incrivel diversidade de sonhos de cada um, paisagens muito
mais coloridas que as mais belas telas de Van Gogh. Pense num mundo
ideal que é construido sem descanso dentro de cada um, mesmo que seus
gestos exteriores percorram como sempre o lugar comum. (p.240/1).

1 Comissao de Cultura e Extensao Universitaria, Instituto de Biociéncias, Universidade de Sao Paulo,
arte educador ambiental, ORCID 0000-0002-1073-2980 e pdiaz@usp.br. Rede social: https://www.ins-
tagram.com/arte_educacao_ambiental.aea/
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Refletindo um pouco sobre tais questdes em minha vida (mesmo antes de ler o
autor acima), passei a querer desenvolver algo maior do que a criatividade pessoal e
sim a pensar nas possibilidades de uma imaginacdo coletiva e na abrangéncia dela sobre
um local. A partir de intimeras vertentes experimentadas no campo da Arte Educacdo
Ambiental, canhada em 1995 durante atuacio profissional na Amazonia, iniciei em 2012
uma proposta de arte urbana, visando realizar intervencdes no entorno de casa, sempre
buscando reunir adeptos de aventuras. Querendo ir além das artes visuais em 2D e
me autodenominando um lixdfilo, curioso por cacambas, sucatas, residuos em geral -
isopores, madeiras, plésticos, tecidos, borrachas, cordas etc e compondo com materiais
naturais - galhos, folhas, penas, pedras, chifres, conchas, sementes etc, ambos com suas
cores, texturas, durezas, flexibilidades, brilhos etc, passei a explorar a criacdo de esculturas
a partir destes objetos descartados. Assim, desde este ano, comecei a montar bonecos
a serem instalados em pracas publicas, ruas, pontes, calcadas etc com a intencio de
provocar estranhamentos ao publico passante diante daquela pessoa, corpo, ser vestido
daquele jeito, naquele lugar...!

Este artigo trata de relatar essa experiéncia praticada quase todos os anos desde
entio, variando apenas nas técnicas utilizadas, pois também parti pro grafite em algumas
ocasides, mas sempre no més de Junho, visando “comemorar” o Dia/Més Mundial do
Meio Ambiente, sozinho ou, sempre que possivel, acompanhado por artivistas como eu.

Chamei de Eco Arte Intervencdo este movimento, embora nao seja novidade em

todo o mundo. A ideia de earth ou land art, tipo de arte em que o terreno natural, ao

invés de prover o ambiente para a arte, é trabalhado para integrar-se a obra, é bastante

conhecida, mas, em geral, nio realizada em meio urbano. E, claro, a intervencdo artistica

urbana ou arte urbana, muitas vezes relacionada ao grafite, também esta espalhada ha

décadas nas cidades em todo o mundo, mas nem sempre com materiais do tipo citado e

sobre o tema socioambiental.?

2 Aqui, para exemplificar, temos uma intervencio interativa, sem usar elementos naturais, mas a partir
da simulacio de um animal marinho no meio da cidade.
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ARTE: de rua, do impossivel, marginal, sociopedagogica, comunicativa, ética,
periférica, espontanea, catartica, cotidiana, revolucionaria; enfim, artivista!

Abaixo, seguem um pouco de minhas leituras sobre arte, diante de todo um
pluriverso de visdes possiveis, mas trago um foco maior na linha do ativismo, como
pode também ser chamado, conforme tenho publicado (DIAZ ROCHA, 1997, 2007,
2009, 2011). Reuni apenas seis livros com autores diversos que sondam por este campo
para nos situar melhor o contexto sob o ponto de vista mais teérico.

Seguindo ainda com R. VANEIGEM (2016, p.243), trago mais um pouco de
suas reflexdes sobre criatividade. Para ele, a individual, nao distinta da universal, tem
que ir além da passividade artistica e superar a impoténcia por meio da imaginacio.
Comparando com a técnica, a quantificacao e a ciéncia, percebe que lhes falta coragem e
liberdade da criatividade espontanea humana (p.238). Falando sobre poesia, defende que
ela é a acdo que gera novas realidades, a acio de inversio de perspectiva:

A poesia é a organizacio da espontaneidade criadora, a exploracio do
qualitativo segundo as suas leis internas de coeréncia, aquilo a que os gregos
chamavam de poieim, que é o fazer, mas o fazer devolvido a pureza do seu
momento original, em outras palavras a totalidade. (p.251).

Da poesia, o autor traz o tema da comunicacdo, de grande relevancia, a meu ver,
para este nosso campo. Ela é desejada pelo artista, mas, impedida e proibida na vida
cotidiana; é perseguida por esforcos coletivos e nao apenas por pintores e poetas: “...
assim acaba a velha especializacio da arte. Jd ndo existem artistas uma vez que todos o
sd0. A futura obra de arte é a construc¢do de uma vida apaixonante” (p.254).

Pierre RESTANY (2003), escrevendo sobre Hundertwasser, arquiteto, artista
e militante ecolégico austriaco do século XX, nos fala sobre o poder da arte e suas
linguagens polivalentes. Citando Duchamp, Y. Klein, J. Beuys e E. Satie, ele menciona a
paixdo do artista pela beleza - agindo em completa concordancia com seus principios,
sua temperanca ecoldgica e seu 6dio a linha reta! Para ele, o ser humano tem cinco peles: a
epiderme, a roupa, a casa, o meio social e o planeta e, artisticamente, Hundertwasser cria
plantas, maquetes, transforma fabricas em museus e altera fachadas com arvores, sendo

proficuo produtor de cartazes, selos, relégios etc, com seu estilo organico. Ele também
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participa de iniimeras campanhas ambientais e, inclusive, levantando utopicamente a

bandeira de artistas para a paz:

E esse o poder da arte: Hundertwasser oferece-nos uma espantosa e cativante
forma de a usar - primeiro para viver, em vez de sobreviver, e depois para
viver melhor. O pintor-rei das cinco peles vé o mundo como um quadro
sempre mais belo. A impiedosa tecnologia galopante, Hundertwasser opde
o mais simples e mais seguro dos remédios, a felicidade eterna através
da beleza. Cabe-nos descobri-la, ele di-nos a chave. Tudo vem da arte e
regressa a arte. (Restany, 2003, p.95).

Minha outra citacdo é sobre o breve, mas intenso livro de Julia Di GIOVANNI
(2012) que trata de intervencdes realizadas por artivistas em protestos de rua,
principalmente relativas ao movimento antiglobalizacao. Sob o lema a rua ¢ o palco, Di
Giovanni utiliza os termos insurreicdes e levantes para se referir a esses descentramentos
e fragmentacdes que permitem recriar universos sociais e simbdlicos que aparecem em
tais rompimentos do cotidiano, assim como penso para as minhas contribui¢cdes, menos
histrionicas, que podem “implodir” o continuum histérico. Baseado numa carnavaliza¢do
destes deslocamentos do dia a dia que possibilitam provocar rupturas e transformar
coracdes e mentes, tais acOes visam uma alteracdo do modus operandi capitalista e
padronizador da globaliza¢io mundial. Se referindo ao titulo do livro Artes do impossivel,

a autora se pergunta:

Neste quadro de impossibilidade, como ficam os sentidos dos movimentos
de protesto, do engajamento individual e coletivo, da intensidade das
experiéncias que eles envolvem? Que sentidos, nesses termos, adquire a
permanéncia de manifestagdes que se proclamam antisistémicas? (Di
Giovanni, 2012, p.51).

A partir dessa forca criativa, de resisténcia e esperan¢a que permite promover
uma erupcao, apresento a arte sociologica de Hervé Fischer, cujo livro foi organizado por
Cristina FREIRE (2012). Segundo ela, o artista francés, com sua postura interrogativa
e critica, cuja obras buscavam ativar a experiéncia com o outro, traz como vetor

fundamental de sua pratica “...a implicacio definitiva arte-sociedade-arte-vida” (p.13).
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Co-criador do Coletivo de Arte Socioldgica nos anos 1970, Fischer articulava saberes,
reunindo diversas dreas do conhecimento e sugerindo diversas conexdes que objetivava
um pensamento dialégico, inclusive para o mundo virtual, ainda se iniciando. Na linha
de M. Duchamp, de acordo com Freire, tais ideias e ideais influenciaram também
artistas nacionais, como H. Oiticica, C. Meireles, P. Brusky. Também chamada de arte
sociopedagdgica, a autora menciona que, para Hervé, a pratica artistica visa suscitar novas
tomadas de consciéncia, compondo a arte como meio de comunicacdo privilegiado. Ele
defende a func¢do questionadora e perturbadora da arte, que busca uma desalienacdo social,
pondo em questdo as superestruturas ideoldgicas, valores, mentalidades da sociedade
massificada.

Para complementar, vejamos agora alguns pensamentos sobre estética e ética
do filésofo hingaro G. Lukdcs, sob a perspectiva materialista, escrita por Santos
Neto (2013). J4 em sua introducio, ele destaca que o propdsito fundamental da arte
é despertar a autoconsciéncia da humanidade e, portanto, que sua primazia é conferida
pela forma particular como aborda os grandes problemas humanos. Apoiado também
em outro marxista, Bertold Brecht, relaciona reflexo estético com prdxis ética, ou seja,
atividade artistica e vida cotidiana, estética e ciéncia, num procedimento dialético que
ndo prioriza a consciéncia sobre o ser e nem a teoria sobre a prética (p.10). Para o autor,
segundo Lukdcs: “[...] o reflexo estético parte do mundo humano e se orienta para ele,
0 que nio significa a queda num puro subjetivismo, porque o contetido e a forma da
producio estética ndo podem nunca se desprender do substrato de sua génese” (Santos
Neto, 2013, p.20).

Sobre a relagio entre arte e pragmatismo, o estético e o utilitdrio, o autor revela
que, para Lukdcs, nao hd uma fronteira rigida, pois existe um estreito fio entre o prazer
utilitario e o prazer estético. Por outro lado, ele continua, os elementos estéticos nao se
caracterizam pela utilidade do trabalho, ji que embora exista relacio entre eles por
exemplo na decora¢io de ferramentas, na danca e no ritmo, o estético nao pode ser
compreendido pelas determinacdes simplesmente pragmadticas (p.23). Santos Neto
lembra que o pensador defende que a arte percorre um caminho mais préximo da vida
cotidiana do que na ciéncia, apesar de também existir conhecimento tanto na arte quanto
na vida cotidiana. Ou seja, Lukdcs se contrapde aqueles que desprezam a subjetividade,
mas também afasta-se do idealismo que se divorcia do mundo objetivo, evocando o
préprio trabalho humano onde emergem ambos. Para ele, “a experiéncia estética oferece
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um terreno privilegiado acerca da consciéncia de espécie da humanidade, que muito
tem o que ensinar a0 homem de ciéncia e a vida cotidiana” (p.27).

Ja no recente, precioso e completo livro Arte e ativismo: antologia, organizado
pelo MASP (C. Esche, 2021), no preficio a 2a edi¢io, menciona que os artistas
objetivamente abertos a politica e liberdade vém ganhando atenc¢io nos principais
espacos publicos de arte, sendo adotadas em suas producdes formas participativas,
propositivas e comunitdrias (p.14):

Em todos eles, existe também um evidente desejo comum de ir além do
mundo da arte, definido por sua producio de mercadorias, com o objetivo
de instituir ou apoiar movimentos sociais e praticas de arquivo que
retenham as memorias de lutas de libertacio passadas.

W. Bradley (2021), na introducdo da referida antologia, relata sobre a histéria
da arte, comentando sobre a busca de sua pretensa autonomia e do papel da arte pela

«

arte existente até hoje: “...a arte nio deveria ou nio poderia se engajar na tentativa de
efetuar mudancas na sociedade” (p.18). Para ele, esse alheamento social serve a certos
interesses, muitas vezes servindo as forcas sociais e politicas conservadoras. Por um
lado, o artivismo pode parecer uma rejeicao da arte ou sua subjugacao a politica, mas ela,
segundo o autor, também é invocada como representante “...de um ideal de liberdade
pessoal, uma condicio utépica a qual a sociedade deve aspirar, ou um direito comum
de participar na cria¢do da cultura cotidiana” (p.19). Segundo o autor, a arte moderna
sintetizou duas ideias aparentemente opostas: a arte como uma progressao de filosofias
e movimentos estéticos construidos no passado e os experimentos radicais de vanguarda
que tentaram continuamente romper com ela ou refazer a propria categoria.

Assim, criatividade, poesia, subjetividade, comunicacio, idealismo, liberdade,
juntos com a ideia da rua como galeria, da arte & sociedade, arte & vida, possibilitam
fortalecer o poder da arte e suas multiplas linguagens. Ndo irei me adentrar nessa
seara talvez sem fim, embora muito me interesse e me fortaleca. Segue portanto, apds
essas pitadas de reflexdes, as experiéncias desenvolvidas a partir da ideia de provocar

artisticamente a sociedade com minhas invencoes.
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Intervencdes urbanas

Em 2012, cansado de atividades padrio que celebram o Dia Mundial do Meio
Ambiente, algumas inclusive com viés mercadoldgico, iniciei com certa ousadia a
produzir “personagens” instalados em locais de boa visibilidade. Neste ano, inaugurei a
aventura montando um esquiador que foi colocado com amigos nas dguas poluidas do

Rio Pinheiros e que chamei de Vitor V. de Vinganca. Mesmo nao tendo durado muito

devido a uma super ventania, foi o estopim para novos desafios!

Em 2013, resolvi homenagear meu pai - Juan Diaz Bordenave® -, falecido meses
antes e montei o Papito, el pescador de utopias, pois ele foi chamado de plantador de
utopias por um pesquisador, instalando-o em uma ponte sobre o mesmo rio.

3 Mais informacdes aqui.
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No ano seguinte, criei a Loba Boa no Balanco da Babilonia, instalada pendurada
nos arcos desta mesma ponte e que perdurou por varios meses, vestindo roupas velhas

e fantasias de carnaval.

Ainda em 2014, fui chamado para realizar instalacdes no Parque Ibirapuera
devido as comemoragdes de seus 60 anos. Visando chamar atencio para a coleta seletiva,
fiz dois bonecos - o Benedito, boneco de pau e o Gambiarra, boneco de sucata. E ainda um
enorme Mobile, onde em baixo, escrevi em giz: Arte, Natureza, Lixo, Equilibrio em um

mandala com interrogacdes ao centro.

Ja em 2015, passei a adotar outro local, pois havia muito perigo nas instalacoes

prévias, adotando uma praca no bairro que estava correndo risco de ser substituida
por uma avenida que daria num tdnel. Chamei o novo boneco de Icaro e desta vez nio
usei roupas, mas apenas sucatas encontradas pelas ruas.
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Em 2016, iniciei um outro tipo de arte mais minimalista: as Mini Eco-arte-
intervencdes! Neste caso, algo que faco regularmente, reuni restos vegetais e criei um
ninho, colocando ao centro, em geral, pedras arredondadas como se fossem ovos e o

instalei em uma arvore.

Ja em 2017, compensando a singela contribuicio do ano passado, pude realizar
trés intervencoes diferentes no bairro! Uma foi num muro da Nascente do Iquiririm,
entre o Jardim Rizzo e a Vila Indiana. Chamei de Dois Mundos a breve exposicao, mas
com cunho bastante denunciador, feita com bainhas de palmeiras pintadas:
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Parti, junto com amigos, para o trabalho com grafite, tendo recebido convite para
realizar pintura em muro no bairro Pinheiros. Imaginei e apliquei um tema semelhante ao

acima, comparando mundos diferentes, mas neste caso o mundo das artes:

Em seguida, me juntei com o parceiro de grafite para montar mais um boneco,
desta vez numa praca também neste bairro. Chamamos de Pachamama, inspirada
também em Carmem Miranda, Atlas e Gaia, construida por meses com grande quantidade
de sucatal!
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Em 2018, participei da Virada Sustentavel, instalando uma homenagem a Sdo
Francisco de Assis, padroeiro da Ecologia, na Praca Elis Regina, Butanti, também feito

com bainhas de palmeiras e sucata:

Em 2019, trabalhei com ambas técnicas: o grafite e as bainhas, atuando em dois
lugares; uma praca na Vila Indiana:
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Em 2020, com a pandemia, utilizei novamente a Praca Elis Regina como
galeria de arte, expondo obras sobre a cantora e bainhas pintadas com diversas figuras,

inclusive penduradas encaixadas em quatro, como grandes casulos ou lulas gigantes*:

Algo inusitado se deu com estas mencionadas (5* foto acima): houve um
desmonte das obras e moradores da praca assumiram a decoragio e as utilizaram em
seu acampamento!

Em 2021, em plena pandemia, respirando muita arte para nao pirar com a

reclusio doméstica, além de fotografar, passei a produzir com amigos pequenas obras

com argila, realizando mais mini intervencoes pelo bairro:

4 Produzidos em oficina em 2019 durante Mostra Cultural do Butanta no CEU Uirapuru, Butanta.
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Inclusive com uma linha do virus que chamei de Corongas, feitos com argila
adornado com materiais caseiros do dia a dia (arames, canudos, palitos, piacava etc):

Fiz também duas outras intervencdes: uma em nova praca na Vila Indiana

também com obras em bainha de palmeiras pintadas (e uma lagartixa em argila):

245



eco-arte-intervengdes na zona oeste de sao paulo Paulo E. Diaz Rocha

Ja em 2022, nao realizei nenhuma intervencio em espaco publico, mas deixo
registrado aqui duas exposi¢des abertas ao publico, embora em espacos fechados. Uma
foi no Instituto Bari, entreposto de produtos organicos recém transferido para um
amplo galpao no bairro, estando quase todas obras, também de pinturas em partes de

palmeiras, expostas até o presente momento:

!

-
i

LS TR —
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E a outra foi num atelier que utilizei por um tempo, expondo obras em diversas
técnicas - pinturas, colagens, argilas, camiseta, desenho em fotografia, além das bainhas
-, junto ao coletivo Roteiro de Ateliés, quando houve uma inusitada intervencao teatral
com Caué Matos, usando uma das obras (tltima foto abaixo, video aqui):

&

Finalmente em 2023, aproveitei a Semana do Meio Ambiente do Instituto de
Biociéncias da USP para instalar uma obra, utilizando o encaixe de bainhas de palmeiras,
pintadas com motivos indigenas:
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E ainda, apliquei alguns esténceis e lambes com minha filha e amigos em muros
de uma praca onde ocorre o movimento de composteiras do bairro:
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Concluindo...

Bom, foram indmeras peripécias que tais interferéncias (e muitas outras
ainda que nio couberam aqui!) proporcionaram, mas pretendo concluir com algumas
consideracdes a respeito. Uma delas possivel é quanto a eficdcia. Digo isto, pois tenho um
intento, embora ndo indo atrés de obter dados de possiveis resultados, mas penso, como
dito ao inicio, que tais aventuras sao para causar estranhamentos. Mas nao gratuitos, pois
ja temos coisas muito estranhas em nosso dia a dia, mas trago para mim que a AEA deve
ser engajada e por isso - além de ser um prazer enorme, imagina-las, buscar insumos
e coautores/as, monta-las, superar obsticulos, pensar no local vendo prés e contras,
registrar e divulgar etc -, pretendo com estas intervencdes que as pessoas que reparam
nelas pensem um pouco sobre do que se trata e que provoquem algo de bom (ou nio)
nelas sobre arte, meio ambiente, sociedade....

Outros fatores que me perguntaram numa palestra sio a legalidade destas
obras em local publico sem autorizacio das autoridades e se ha algum cuidado com
os restos da obra quando elas se desgastam e desmontam. Vejo como bom um certo
lado subversivo de se fazer sem pedido de autorizacio e também, evitando ao méximo
qualquer burocracia, prefiro arriscar, mas tendo toda cautela para nao proporcionar
perigos a pessoas, transeuntes no local escolhido! E como uso sucata ja encontradas nas
ruas e materiais organicos também ja espalhados por pracas, jardins e calcadas, nio vejo
problema no que ficar solto por ai, embora sempre faca manutencio e retiro quando
vejo que degradou.

Uma de minhas alegrias é justamente esse espirito de colagem, de bricolagem
que faz com que objetos inanimados, materiais inertes, descartados, desprezados,
incomodos, possam vir a (re)tomar “vida’, formarem seres, sujeitos, inanimados ou
nao e poderem, de algum modo, participar novamente e de modo lddico e artistico no

metabolismo urbano, mesmo que seja por apenas alguns instantes ou mesmo por meses!
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Sejamos Tod@s Artistas-Educadores-
Ambientais: Metaforas para SentirPensarAgir
a Revolucao de Outro Mundo Possivel

José Matarezi — MataVerdeMata'

POEMA PARA SER TRANSFIGURADO - Chacal

quem somos
0 que queremos
logo, logo saberemos

por enquanto

sabemos

que um gesto

uma palavra

podem transformar o mundo

qual deles

qual delas
saberemos j4, ja

1 Sou Artista-Pesquisador-Educador-Ambiental-Patrimonial. Essa forma de denominacio é uma pro-
vocacio reflexiva sobre os processos de subjetivacio e consequentes formas identitdrias a que me reco-
nheco atuando com os movimentos socioambientais e como professor-pesquisador-extensionista no
Laboratério de Educacio Ambiental (LEA) da Universidade do Vale do Itajai (Univali), Itajai (SC), desde
1997. Ao longo dessa minha “Trilha da Vida”, as artes visuais, a fotografia, as instalacdes e as performan-
ces sdo formas de expressdo ético-estéticas na busca de sentidos e autoconhecimento me constituindo
como MataVerdeMata. Bolsista CAPES. E-mail: jmatarezi@univali.br. Curriculo Lattes: https://lattes.
cnpq.br/3554616369612517.
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esta a missdo do artista:
experimentar

por isso somos precisos
por dar nossas vidas

pelo que - ainda — nio é
pelo que — quem sabe — serd

0 que somos
0 que queremos
saberemos juntos
j4, i

Belvedere (2007)
Bula de leitura para a revolucio de outros mundos possiveis...

Este texto-evento é um convite para uma experiéncia performdtica no percurso
de sua leitura. Afinal, a sua existéncia completa-se e é ativada pela livre imersiao em
sua leitura, muito mais pela experimenta¢io do que pela interpretacdo. Como convite,
pressupdem-se uma liberdade de escolha e uma tomada de decisio consciente em
participar ou nao dessa leitura-experiéncia.

Poisénessepercursolabirinticoqueseestabeleceraoosvinculosdo SentirPensarAgir’
entre meu ser, vocé e a imaginac¢do. Processo que se manifesta num lugar-tempo de

bons encontros que torna @’ leit@r um@ colaborad@r do SentirPensarAgir de quem o

2 Sentipensar é um termo criado por Saturnino de la Torre (1997), em suas aulas de criatividade na Uni-
versidade de Barcelona (Moraes e Torre, 2004), como “o processo mediante o qual colocamos para traba-
lhar conjuntamente o pensamento e o sentimento [...], é a fusio de duas formas de interpretar a realidade,
a partir da reflexdo e do impacto emocional, até convergir num mesmo ato de conhecimento a acio de
sentir e pensar’ (Moraes e Torre, 2001, p. 1). Com o termo sentipensar, os autores pretendem “ilustrar
a mudanca de paradigma na ciéncia e na educacio e suas consequéncias. Pretendem abrir uma nova via
de reflexdo e compreensdo do processo formativo em consonincia com uma sociedade em constante
mudanga e com as pujantes concep¢des ecossistémicas” (Moraes e Torre, 2001). O termo, originalmente
aplicado ao campo da educa¢io ambiental e da arte-educagio-ambiental por Micheéle Sato, é sentirpensar.
Nele acrescento intencionalmente o agir: SentirPensarAgir. Embora esteja implicita a acio decorrente
do sentirpensar, a sua inclusio visa reforcar a dimensio transformadora e necessiria da acio humana na
construcao de sociedades sustentaveis.

3 Na busca por uma pritica de linguagem que promova a inclusio e evidencie a temitica da equidade de
género, o uso do simbolo arroba (@), bem como de letras como x ou a vogal & (jun¢io das vogais a e e)
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escreveu. S6 o ato de sua leitura como experiéncia estética, mediada pela imaginacio e
por algumas proposicdes, pode garantir seu propdsito existencial: a revolucao de outro
mundo possivel. E um texto-evento dedicado 2 Michéle Sato e inspirado pela Educacdo
Ambiental poética e surrealista da sua Cartografia do Imagindrio (SATO, 2011) e dos seus
confetos’, tod@s generosamente presentead@s ao campo da Arte-Educacio-Ambiental
e além dele.

No campo da arte conceitual®, considera-se evento tudo o que ocorre no espago
de uma instalacdo ou de uma intervenc¢io que normalmente é ativada pela participacdo
do publico. O envolvimento e a interacao do publico sao essenciais nessas proposicoes,
porque é por sua acdo que algo acontece, seja mediante a ativacao de elementos visuais,
sonoros e textuais, seja pelo estimulo a interacdo com os objetos presentes, seja ainda
por percursos, atividades, roteiros e instrucdes a serem realizados. Essas instalacoes
podem proporcionar experiéncias unicas e imersivas, em que o publico se torna parte

integrante da obra ao contribuir para a criacio do evento que ali ocorre. Algumas

tem sido uma iniciativa da sociedade civil, de movimentos de igualdade de género e ativistas de direitos
LGBTQIAPN+. A promocio da linguagem inclusiva e do respeito a diversidade de género é um tépico
de reflexdes atuais e urgentes nas relacdes de poder diante dos desafios da contemporaneidade. A medida
que os debates sobre identidade de género e inclusio avancam, surgem praticas e convencdes linguisticas.
Até 14, é importante reconhecer o cariter dindmico e autéonomo da linguagem cotidiana num mundo
globalizado, informatizado, desigual, violento e injusto. A opcio pelo uso do @ ¢ intencional também
para explicitar a complexidade envolvendo as tecnologias da informacio e as redes sociais, bem como a
expressdo gréfica ético-estética. E um posicionar-se pela dentincia e anunciacio de dentro de cada um.
Mergulhe no documentario Nem Gravata Nem Honra, de Marcelo Masagdo (2001). Conhe¢a Anohni &
Yoko: I Love You Earth, Imagine, Woman Power, Children Power e yokoonowarzone.

4 Segundo Sato (2016), ha uma clara distingdo em relacdo a Descartes, que priorizou unicamente a ra-

cionalidade, relegando os afetos a um plano inferior. Em contraposicio a essa visdo, surgiu o termo
confetos, uma combinacio de conceitos e afetos, introduzido no ambito da sociopoética por Sato, Gau-
thier e Parigipe (2005). Esse tecer de ideias e emocdes busca ampliar as possibilidades de compreensio
do mundo e transcender as fronteiras disciplinares. Michéle Sato e o Grupo Pesquisador em Educacio

Ambiental, Comunicacio e Arte, da Universidade Federal de Mato Grosso, desafiam-nos ao conjugar o
verbo amar entre as ciéncias e a arte, sem temer possiveis criticas (Sato e Senra, 2009). Acesse: https://
gpeaufmt.blogspot.com/p/historico.html e assista ao video de 20 anos do GPEA: https://www.youtu-
be.com/watch?v=Pi4R508aZB8. Emocione-se com a Carta da Terra por Michéle Sato: https://www.
youtube.com/watch?v=otuBS_ENIDI. Conheca a Educacio Ambiental e Pandemia (Observare): https://
www.youtube.com/watch?v=iFvjXwFPj24 e ClimArtEdu - Aquarela: https://www.youtube.com/wat-
ch?v=PV8NKwMIfTQ&t=41s.

5 Ver definicio em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3187/arte-conceitual.
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orientacdes sao possiveis de serem realizadas no exato momento de sua leitura ou
posteriormente, algumas convidam ao contato corporal e ao despertar dos sentidos, e
outras sao processadas apenas no plano mental e na imaginacao.

Nesse sentido, propomos este texto-eventoatencional e intencionalmente permeado
de metiforas, recomendacdes, instrucdes e sugestdes de links, imagens, musicas, poesias,
textos, videos, intervencdes, performance, gestos e interacdes, aqui cartografados como
um devir ativado pelo imbricamento de linguagens, pela hibridizacao de campos de
conhecimentos e pelo didlogo de saberes, a ponto de o ato de ler se tornar um evento e
uma experiéncia performatica sensivel, no qual outros mundos ji sio possiveis, ainda
que no exercicio inventivo da nossa imaginacao. Uma revolucio ja iniciada e em curso,
aqui e agora, pelo poder transformador do SentirPensarAgir com a lingua pela margem

das palavras e pelo poder das metiforas e da metalinguagem®.

Cabe alertar que performance nesse contexto é, segundo Matarezi, Carelli e
Lamas (2023), um resgate da simplicidade, atencio imanente, contemplagio, cuidado,
momento presente, gentileza e cortesia. E um movimento de despertar do corpo exposto
a experiéncia da leitura que pede um pouco mais de tempo, dedicacio e atencido — coisas
raras e valiosas nesse nosso mundo acelerado e condicionado ao excesso de estimulos,
informacdes visuais e comunicac¢do caracteristico da sociedade digital, ou melhor, das
sociedades do cansaco e da transparéncia (Han, 2017). Mundo cheio de anjos tronchos do

Vale do Silicio dizendo-nos para sermos virtuosos no vicio das telas azuis mais do que
azuis.

Para Sant’Anna (2005), a atencdo é um ato individual aberto ao coletivo e desvela
as diferencas entre as coisas. “Ela é principalmente um gesto voltado a cavar intervalo
de duracido entre o que foi e o que vird, entre o que nos é perguntado e o que sera
respondido. A desaten¢io é um parente préximo da indiferenca. A atencgio serve,
entre outros, para discernir as diferencas” (Sant’Anna, 2005, p. 70). O autor argumenta
ainda que a performance deve ser entendida como um ato de cortesia, que envolve tanto
aspectos fisicos quanto espirituais.

6 Um bom exemplo de metalinguagem como enfrentamento das censuras e proibi¢des violentas impos-
tas historicamente ao conhecimento cientifico e as artes estd no segundo ato: “o homem das unhas gigan-
tes”, por Bia Guimardes do Episédio 55 - intitulado “Quarta parede” do podcast Ridio Novelo. Acessivel
em: https://radionovelo.com.br/originais/apresenta/quarta-parede/.
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Uma pura gentileza em estar pleno de sentidos do aqui e agora faz do percurso

desta leitura um caminho de encontros e descobertas, de se religar com a natureza das

coisas e de si (natureza interior), de se dar ao tempo da descoberta, em outro ritmo
de contato sensivel e inteligivel consigo mesmo e com outros mundos, o que ji é em
si uma experiéncia estética revoluciondria, pois muitas janelas, portais, pontes, passagens
e caminhos surgem ao longo do texto, alguns sinalizados e outros nas entrelinhas, que
podem leva-l@ a outros mundos possiveis, desde que vocé ouse experimenti-la. O
estranhamento inicial pode provocar um despertar de sentidos e ser um convite ao
exercicio de sensibilidades do pensamento complexo e de l6gicas nio lineares sujeitas
ao acaso ’, ao imponderavel e ao incerto que, com sorte, vocé podera experienciar uma
leitura em estado labirintico - num constante ir e vir. “O estado labirintico é o estado de
quem vaga, um estado erratico. O percurso — ao contrario do que ocorre em itinerario ja
planejado — impoe a disponibilidade para vagar. Vagando ao acaso, a davida desaparece.
S3o os que duvidam dos que se perdem” (Jacques, 2001, p. 86).

As sinalizacoes feitas até aqui ji estabelecem, no sentido deleuzeguattariano®,
fluxos de entrada no (des)territério fértil e inventivo das linhas de fuga e rizomas da Arte-
Educacio-Ambiental com toda sua forca estranha’, pois Arte e Educacio Ambiental nao
se fazem para, nem por, mas sim com gente: Gente espelho da vida, Doce misterio! Ela se faz

com o mergulho do corpo no habitar poeticamente essa terra-madtria, nuestra Pachamama,

nuestra Latinoamérica, nuestra Aby Ayala!

7 Duas licengas poéticas: “O homem nasce livre, mas o acaso tem a ultima palavra” disse certa vez a
escritora e fildsofa francesa Simone de Beauvoir (1908-1986); e “O destino é o acaso metido a besta”
dizia o poeta brasileiro Mario Quintana.

8 O termo indica uma conexio com as teorias e os conceitos desenvolvidos por Gilles Deleuze e Félix
Guattari (1990; 1995; 2012).

9 Ouca nessa sequéncia “Forca Estranha” na voz de Gal Costa (https://www.youtube.com/watch?v=p-
dw6XcFUsnM) e nas vozes de Caetano Veloso, Moreno Veloso e Zeca Veloso (ao vivo), em: https://
www.youtube.com/watch?v=]izZRoArMVol. Xande Canta Caetano - “Gente” (video oficial), em: https://
www.youtube.com/watch?v=6CFp]pAT300.
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Burle a Bula

Clique nas palavras;
O link ser4 ativado;
Ouga as musicas enquanto 1¢;

o

Fareje e saboreie as palavras como se fosse
uma gamb4 faminta com filhotes a noite;
Pause, assista, sinta;

Ouse;

Sacie seu desejo de......cccoeeueueevurirunenencncnee ;
Mergulhe o corpo;

Transgrida;

10.  Seja marginal, seja heril B47 Bélide Caixa 22, Hélio Oiticica (1967)
Fonte: Acervo [tati Cultural

X %o N o

PECA DE MAPA - Yoko Ono *°
Desenhe um mapa para perder-se.

Primavera de 1964

10 Grapefruit: o livro de instrugdes + desenhos de Yoko Ono (2000). Participe da Arvore de Desejos para
Yoko Ono e conheca algumas obras de Yoko Ono. Veja: A Leading Woman in Fluxus Art: Yoko Ono.
Confira a gravacio da performance, que pode também ser considerada um happening, Cut Piece (1965), de
Yoko Ono. Para conhecer a sua biografia, assista a “Yoko em 5 min” (sugestdo: ativar a geracio de legendas
na lingua de seu dominio). Ver detalhes em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3652/fluxus.
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https://monoskop.org/images/9/95/Ono_Yoko_Grapefruit_O_Livro_de_Instrucoes_e_Desenhos_de_Yoko_Ono.pdf
https://www.wishtreeforyokoono.com/en/
https://www.wishtreeforyokoono.com/en/
https://www.youtube.com/channel/UCuVqmTud-MTtn01ZXpDnu6w
https://www.youtube.com/watch?v=cTjMU7fW3H8
https://www.youtube.com/watch?v=zbQBD06N0Hs
https://www.youtube.com/watch?v=kchWq7qwV3k
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3652/fluxus

sejamos tod@s artistas-educadores-ambientais José Matarezi — MataVerdeMata

Sejamos Marginais com Arte-Educacao Ambiental"

SentirPensarAgir com a Arte-Educacio-Ambiental é experienciar ambas as
margens do mesmo rio e superar essa visao dicotomizada, excludente, disjuntiva
e antagonica entre elas ou entre o que elas separam, criando uma terceira margem '
possivel de se vivenciar e revolucionar outros mundos. Nessa terceira margem, pode-

3 como manifesta a

se encontrar também a complexidade de uma terceira solu¢do
transdisciplinaridade, a logica do terceiro incluido e o viver no entre-lugar para além das
fronteiras.

A margem e o ser marginal sao metaforas evocadas aqui como seres periféricos,
subversivos e revoluciondrios que se situam a margem e na margem, bem como agem

pelas margens de determinado territério existencial *. Ser marginal nesse sentido é estar

em contato com a diversidade e ampliar as possibilidades de interacio e troca, pois é nas
margens que se encontram diferentes sistemas, incluindo os sistemas de conhecimento,
pelo didlogo de saberes, complexidade, inter e transdisciplinaridade, e por elas que esses
sistemas se misturam. E nas e pelas margens, pelas periferias, que temos mais chances e
possibilidades de mudanca, ou melhor, de transformacio e revolucio.

Figura: frames do filme Limite, de Mario Peixoto (1931).

11 Leitura para ser feita ao som da “Terceira Margem do Rio”, cantada por Caetano Veloso, e na sequén-
cia “Terceira Margem do Rio”, por Milton Nascimento.

12 Alusdo ao conto “A terceira margem do rio”, de Joio Guimardes Rosa (1968), por José Miguel Wisnik
https://www.youtube.com/watch?v=c4psxfwA_AS.

13 Termo utilizado por Basarab Nicolescu (1999) para se referir 2o “manifesto da transdisciplinaridade” e
seus pilares metodoldgicos: complexidade, niveis de realidade e l6gica do terceiro incluido.

14 Assista ao filme Limite em: https://www.youtube.com/watch?v=mWDWzUIZnpo e saiba mais pelo
site “Um breve olhar histérico sobre o filme tnico de Mario Peixoto”, em: https://www.ufrgs.br/mario-

peixoto/limite/.
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https://www.youtube.com/watch?v=mWDWzUIZnpo
https://www.youtube.com/watch?v=mWDWzUIZnpo
https://www.youtube.com/watch?v=mWDWzUIZnpo
https://www.youtube.com/watch?v=jqwhCFwxZPc
https://www.youtube.com/watch?v=GMx5f7_Mkyw
http://www.gutolacaz.com.br/artes/fotos/objetos/terceira_margem/3aMargem.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=c4psxfwA_A8
https://www.youtube.com/watch?v=mWDWzUIZnpo
https://www.ufrgs.br/mariopeixoto/limite/
https://www.ufrgs.br/mariopeixoto/limite/
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Margem / Borda / Beira / Interface / Limite / Fronteira / Barreira / Muro /

Trincheira / Cerca / Perimetro / Parede / Canto / Casulo / Casa / Invélucro / Superficie
/ Circunferéncia / Couraca / Linha / Limiar / Liminar / Membrana / Pele / Corpo: ao
mesmo tempo que delimitam e separam, paradoxalmente podem unir e integrar, além
de serem ritos de passagem. Sdo interfaces também de contato, fric¢do, choque, dobra
e atrito que geram tensionamentos, conflitos, soerguimentos, rupturas e hibridismos.

O termo marginal, nos movimentos altermundialistas, estd associado a luta contra
as varias formas de marginalizacio e exclusio social, econdmica, cultural, politica,
climatica e ambiental que sdo percebidas como resultado da globalizacio neoliberal
e das politicas econodmicas dominantes. Esses movimentos de contracultura buscam
promover uma ordem global mais justa, inclusiva e sustentavel, em que todas as vozes
sejam consideradas e respeitadas. Eles criam hibridismos, zonas de mistura, margens e
reentrancias abrindo espacos de transicio e provocam atritos, tensionamentos sociais
pelos quais operam transformacdes culturais contra-hegemonicas. Esses movimentos
sdo fundamentais na construcio de sociedades sustentiveis e da ecocidadania, pois
deslocam o poder para as bordas, para as margens, criando rizomas, no sentido
deleuzeguattariano, instaurando poderes rizomdticos nomades.

Enquanto metifora, a margem e @ marginal possuem significados diversos:
Limite e Transformacdo, Liberdade e Criatividade, Marginalizacdo e Resisténcia. Podem
representar grupos ou individuos que sao excluidos do centro da sociedade e dos centros
de poder hegemonico, considerados invisiveis e andnimos, mas que encontram forca e
resisténcia em suas proprias margens, reivindicando suas identidades e lutando por seus
direitos, ainda que venham a ser apontados como “um comunista”. Podem ser também
azona em que a ordem encontra o caos, em que o conhecido se mistura com o desconhecido
produzindo alteridades no combate a perda da diversidade cultural.

Na natureza é nas bordas, nas margens, que ocorre a mistura dos diferentes
ambientes e ecossistemas gerando uma zona de transi¢io, como, por exemplo, os
ecotonos, os manguezais, os estudrios e as zonas costeiras. Nesses locais, ocorre uma
mistura ou combinacdo de caracteristicas e elementos dos ecossistemas adjacentes,
criando dreas hibridas de alta complexidade e diversidade bioldgica e cultural, dinamica
e sensivel as mudancas ambientais. Nas zonas costeiras e litoraneas dos oceanos, ha alta
produtividade bioldgica e concentra¢do de processos de criacio cultural e tecnoldgica/
urbanizacio, pois € a interface, o encontro de grandes sistemas: atmosfera, hidrosfera,
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https://piseagrama.org/artigos/margens-indomaveis/
https://www.youtube.com/watch?v=9-UZJ4-_V4c
https://www.youtube.com/watch?v=-YfncdKsAqs
https://www.youtube.com/watch?v=xB44AQa8EfU
https://www.youtube.com/watch?v=o6aLeHxP9cQ
https://www.youtube.com/watch?v=AGQw01AL0Bo
https://youtu.be/p-d57Cq0Q_E
https://www.youtube.com/watch?v=xVHZnBef0JI
https://www.youtube.com/watch?v=pM-V3f28Oqc
https://www.youtube.com/watch?v=jDI5rZCntPc
https://www.youtube.com/watch?v=jDI5rZCntPc
https://www.youtube.com/watch?v=jDI5rZCntPc
https://www.youtube.com/watch?v=jDI5rZCntPc
https://www.youtube.com/watch?v=esQxTvuli9A
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geosfera, sociosfera e tecnofesra, que compdem a biosfera e a noosfera'®. Elas acabam
concentrando 40% da populac¢io mundial e se tornam regides de alta vulnerabilidade
diante das consequéncias do colapso climético em curso.

Quais sio os limites, as margens, as fronteiras desses grandes sistemas e como
eles interagem entre si? Esses questionamentos provocam-nos a SentirPensarAgir
essas margens de forma mais integral, poética e ecossistémica, pois a crise ecoldgica é
planetiria, transnacional e transfronteirica. O colapso climitico e seus eventos extremos
deixam claro que tais limites sio abstracdes de ordens politica, econdmica, social,
territorial, ideoldgica, linguistica, ..., criadas nas tentativas de dominacio, controle,
exclusio e opressio.

A metifora da margem é amplamente explorada na ciéncia, na literatura, na arte e
no discurso porque oferece uma rica gama de simbolismos e interpretacdes, permitindo
que @s autores, cientistas e artistas expressem ideias complexas e profundas de maneira
poética, evocativa, imaginativa e propositiva.

16 no universo do

Enquanto “no Universo da Cultura o centro estd em toda parte”
conhecimento circunscrito em disciplinas, que separa e desune os objetos entre si e de
seus contextos, precisamos, de acordo com Morin (2001), conceber um conhecimento
particular que seja capaz de reunir, reintegrar, religar e reconhecer “a unidade dentro
do diverso e o diverso dentro da unidade” (Morin, 2001, p. 25), ou seja, um pensamento
unificador cujo “problema nio é bem abrir as fronteiras entre as disciplinas, mas
transformar o que gera essas fronteiras: os principios organizadores do conhecimento”
(Morin, 2001, p. 25).

Sair do lugar delimitado e comum préprio da disciplina em direcio a inter
e a transdisciplinaridade exige uma atitude também interdisciplinar que aciona o
pensamento sistémico e complexo e um didlogo de saberes por meio das experiéncias de

vida. Nicolescu (2000, p. 11) afirma que transdisciplinaridade'’, assim como “o prefixo

15 Segundo Paulo Freire Vieira e Mauricio Andrés Ribeiro (2015): “Trata-se de um conceito que foi
introduzido no campo cientifico por Wladimir Vernadsky (2002) e retomado posteriormente pelo cé-
lebre paleontdlogo francés Pierre Teilhard de Chardin (1966, 1970) em suas pesquisas sobre a evolugdo
da espécie humana. A raiz grega deste termo (noos) evoca o espirito, a consciéncia intuitiva, a expe-
riéncia subjetiva, a esfera pensante; ou as multiplas expressdes do conhecimento interior, do nosso
imagindrio, das energias mentais, da criacdo de entidades simbélicas e de suas multiplas interrelagoes”
16 Frase de Miguel Reale, reitor da USP na década de 50, que integra o monumento Torre do Relégio
na USP.

17 O Artigo 3 da Carta da Transdisciplinaridade (1994) afirma: “A Transdisciplinaridade é complemen-

259



https://jornal.usp.br/cultura/voce-sabe-o-significado-dos-desenhos-na-torre-do-relogio/
https://jornal.usp.br/cultura/voce-sabe-o-significado-dos-desenhos-na-torre-do-relogio/
http://cetrans.com.br/assets/docs/CARTA-DA-TRANSDISCIPLINARIDADE1.pdf

sejamos tod@s artistas-educadores-ambientais José Matarezi — MataVerdeMata

‘trans’ indica, diz respeito aquilo que estd a0 mesmo tempo entre as disciplinas, através
das diferentes disciplinas e além de qualquer disciplina. Seu objetivo é a compreensio
do mundo presente para o qual um dos imperativos é a unidade do conhecimento”. E
pelas interfaces, pelas zonas de mistura, pelos campos hibridos que se estabelecem os
didlogos de saberes e a interdisciplinaridade necessarios para o pensamento sistémico
e complexo.

Na arte brasileira, na década de 1960, emergiram a cultura marginal e movimentos
de contracultura, de ruptura, transgressio e contestacdao, assumindo a perspectiva
identitdria marginal e periférica de resisténcia e rebeldia. Surgiram a literatura marginal,
a poesia marginal, o cinema marginal, a arte marginal, a cultura marginal, que tiveram
impacto significativo na cena artistica do pais, abrindo caminho para novas formas de
expressao e para a valorizacao da arte como meio de resisténcia e transformacao social,
cultural e politica.

Novamente o termo marginal se refere ao fato de que essa arte frequentemente
surge nas bordas da sociedade, fora do sistema de arte comercial e das instituicdes
estabelecidas, rompendo com os modelos estéticos tradicionais e classicos, criando
circuitos alternativos de resisténcia. Esse movimento foi também uma resposta a
ditadura militar que governava o Brasil na época, a censura e a repressiao politica, social
e cultural imposta pelo regime. E oportuno e atual revisitarmos algumas proposicdes e
obras daquela época.

Sejamarginal, seja heréi'® éumadas obrasiconicas e provocativas do artista brasileiro

Hélio Oiticica, produzida em 1968, que ressoava fortemente com a efervescéncia artistica
e politica da época. Oiticica convidava as pessoas a se posicionarem de forma critica e

contestadora em relacdo ao regime ditatorial, incentivando-as a serem marginais no

tar 2 abordagem disciplinar; ela faz emergir novos dados a partir da confrontacio das disciplinas que os
articulam entre si; ela nos oferece uma nova visdo da Natureza e da Realidade. A transdisciplinaridade
nio procura o dominio de vérias disciplinas, mas a abertura de todas as disciplinas ao que as une e as
ultrapassa” (Nicolescu, 1999, p. 161).

18 Para saber um pouco mais sobre as revolucdes provocadas por Hélio Oiticica, acesse: MAM Rio:
1. Visita Guiada | Hélio Oiticica: Heréis Marginais https://www.youtube.com/watch?v=3210npl6%hc.
Aventure-se também na Visita Guiada | Hélio Oiticica: Parangolés e Bolides (https://www.youtube.
com/watch?v=iaQBW?7FitQE) ou no MASP - Hélio Oiticica: a danca na minha experiéncia - visita guia-
da em https://www.youtube.com/watch?v=L6TZ2x2YP_k. Hélio Oiticica e o Tropicalismo | Tate Shots:
https://www.youtube.com/watch?v=fA-Mm8_SGsc.

260


https://www.youtube.com/watch?v=32IOnpl69hc
https://mam.rio/obras-de-arte/por-que-homenagear-bandidos/
https://www.youtube.com/@MAMRio
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sentido de nio se conformarem com as normas impostas pelo sistema e, a0 mesmo
tempo, serem herdis ao enfrentarem as consequéncias e lutas pela liberdade e pela
mudanca.

“Seja marginal, seja her6i” B33 Bolide Caixa 18 “Homenagem a Cara de
Bandeira-poema de Hélio Oiticica (1968) Cavalo” de Hélio Oiticica (1965)

Fonte: Acervo Itat Cultural. Reproducio fotografica Andreas

Fonte: MAM Rio

Valentim

Essa bandeira-poema é de 1968 e compde, juntamente com outras obras de
Oiticica, uma clara posicao ética de enfrentamento a violéncia da ditadura militar e da
sociedade as pessoas marginalizadas nas tragédias do anonimato e da invisibilidade, que
ainda sdo tdo atuais.

Cena 1: Em 1968, a bandeira Seja marginal, seja heréi, de Hélio Oiticica, decorou o
palco do clube Sucata, no Rio de Janeiro (R]), na noite em que se apresentaram Caetano
Veloso e Gilberto Gil. Apés essa apresentacio, os dois foram detidos e exilados sob a

acusacao de terem parodiado o Hino Nacional brasileiro. No inquérito da prisao de Gil e
Caetano, a bandeira foi entendida como uma desonra ao simbolo da bandeira nacional.

Cena 2: Em 2023, uma professora de histéria e arte no Brasil, por ter vestido
uma camiseta com a obra Seja marginal, seja heréi em aula, acaba sendo demitida de um
colégio particular na regiio metropolitana de Goiania (GO) apds um deputado federal
de extrema direita criticd-la por isso nas redes sociais ao fazer uma montagem criminosa
incorporando nesta a legenda “professora de historia com look petista em sala de aula”,
disseminando discursos de 6dio e violéncia.

Como se vé, 55 anos passaram-se entre a cena 1 e a cena 2, evidenciando que a
cultura marginal continua atual e necessaria, influenciando artistas contemporaneos e
deixando sua marca ético-politica na cultura brasileira, na luta pela democracia e pela
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https://mam.rio/mam3d/helio/
https://www.facebook.com/photo/?fbid=950475818792161&set=pcb.950475855458824
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liberdade. Constata-se também o assustador retorno de estratégias fascistas, autoritdrias,
conservadoras, extremistas e antidemocraticas de forma generalizada, e instaura-se
mais uma dualidade que nos afeta, nos divide e gera violéncias sob o peso depositado
nas “expressoes ‘Direita’ e ‘Esquerda’; quantas torrentes de emocio suscitadas quando
alguém pronuncia os seguintes julgamentos: ‘Mas é um sujeito de extrema-direital’,
‘Cuidado com ela, é uma esquerdista!’. E dificil saber, a0 menos por agora, como
renunciar a tal carga de afetos” (Latour, 2020, p. 49). Isso nos faz revisitar e trazer a tona
esses movimentos marginais e os contextos histéricos em que esses artistas atuaram na
defesa da liberdade, do humanismo e da vida.

Na mesma época o artista alemdo Joseph Beuys" criou, em 1966, a obra-conceito
EURASIA, que representa uma critica provocativa a divisio politica e ideolégica entre os
continentes europeu e asidtico. Por meio de um mapa em forma de cruz, a peca sugere
a possibilidade de uma conexdo unificadora entre essas regides distintas, destacando a
importancia da colabora¢io, da comunicacio e do entendimento mutuo para superar
barreiras e borrar fronteiras geopoliticas e culturais. A obra expressa o desejo de Beuys
por uma abordagem mais holistica e pacifica para a interacio global, abordando questdes
de identidade, fronteiras e unidade em um contexto pés-Segunda Guerra Mundial. Para
Beuys, a “Eurésia é uma espécie de lugar mitico para o artista, uma zona de grandes migracoes
humanas e animais, a reuniio dos blocos europeus e asiticos onde se pode transitar com
liberdade e que é dotado de grande forca espiritual” (apud Pereira, 2014, p. 4).

As dobras imagindarias desses movimentos de romper com os limites, ampliar
as margens, alargar as possibilidades e dissolver as fronteiras nos faz SentirPensAragir
e questionar se esses limites, se essas fronteiras sio apenas um ser e estar na terceira
margem. E se eles forem apenas membranas permeaveis, intercomunicaveis, sinapses
mesmo, peles em camadas entre as formas que me compdem e nos constituem enquanto
unidade na diversidade da vida? S6 exercer o pensamento imaginativo mediante essas
metéforas radicais ja é outra forma de conceber o (in)visivel, o (in)dizivel, o (in)audito
e o (in)audivel.

A busca por respostas nos leva ao encontro da visio de mundo em espiral do

arquiteto e artista Friedensreich Hundertwasser®, cuja relacdo com o mundo exterior

19 Artista alem@o considerado um dos mais influentes artistas europeus da segunda metade do século XX,
foi também um dos pioneiros do movimento ambientalista alemao. Pretendia ultrapassar as barreiras da
arte buscando adentrar em outros campos da sociedade, como a economia e a politica, tendo a arte como
escultura social. Joseph Beuys (Artist & Art in 5 minutes): https://youtu.be/6N3b8933K]Jg e o conceito
de “Eurésia” e o mundo sem fronteira de Beuys: https://www.youtube.com/watch?v=y24KtMpZ2a8.

20 Artista nascido em Viena, Austria (1928-2000). Desenvolveu sua teoria das cinco peles ao longo de
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“opera-se por osmose, a partir de niveis de consciéncia sucessivos, e concéntricos em
relacio ao seu eu profundo” (Restany, 2003, p. 10). Desde a pintura de sua primeira
espiral em 1953, Hudertwasser desenvolveu sua espiral visiondria na maxima amplitude
entre as décadas de 1960 e 70, concebendo que o ser humano possui “cinco peles”.
Ou seja, uma forma consciente de compreender a unidade dialética entre “natural”’ e
“cultural” superando as limitacGes epistemoldgicas e as fragmentacdes tanto do ser-no-
mundo como do conhecimento, na sua verdade original, no seu eu mais profundo.

Outra marca das obras de Hundertwasser sio as janelas, que tém um significado
multifacetado e metafdrico, levando o artista a publicar, em 1972, o manifesto “O
Teu Direito de Janela - O Teu Dever de Arvore”, que merece nossa atencio, pois
nele defendia nosso direito as janelas, numa revolucdo estética nos campos da arte e da
arquitetura da época.
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SPIRAL (1960). As Cinco Peles da Humanidade (tinta sobre papel), de Hundertwasser, 1997. Locatarios
de Arvores. Viena/Viena (297 mm x 210 mm, tinta e aquarela sobre papel), de Hundertwasser, 1976.
Vivendo sob a Torre de Chuva - Plochingen, Hundertwasser, 1991-1994
Fonte: https://hundertwasser.com

sua trajetéria de artista envolvido com a questdo ambiental. O ser humano, em sua opiniio, tem cinco
peles: a primeira pele, a pele natural; a segunda pele, as roupas; a terceira pele, a casa do homem; a quarta
pele, o ambiente social e a identidade; e a quinta pele, o meio ambiente global — ecologia e humanidade.
Para Hundertwasser, a epiderme corresponde ao nivel primario, organico e essencial da nossa conscién-
cia planetéria, e sua moral seria “andar descalco” (Fonte: http://www.hundertwasser.com/).
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Esse manifesto soma-se a varios discursos-manifestos anteriores, de maneira
especial o “Manifesto do Bolor Contra o Racionalismo na Arquitetura” (1958). “O
direito de janela inaugura toda uma série de atitudes que vdo completar a versio de
Hundertwasser da receita do bem-estar na terra: ‘Inquilino Albero’ (Mildo, 1973); ‘As
Retretes de Himus' (Munique, 1975); ‘O Manifesto da Santa Merda’ (Pfiffikon, 1979)”
(Restany, 2003, p. 8).

Para o arquiteto e artista Hundertwasser (1976), o nosso direito a janela é
o momento solitirio para debrucar no parapeito e mergulhar para dentro

N

de si. Um direito de se recolher, buscando “respostas” a cura das angustias.
Contudo, o artista austriaco alerta que é preciso cumprir o dever da drvore,
em sair da casa, ser coletivo e zelar pela natureza. E a abertura para sair do
labirinto e ser-no-mundo em nossa incompletude. (Sato, 2016, p. 11).

Dessa forma, as janelas, assim como as espirais e as cinco peles, tornam-se elemento
central do seu estilo distintivo e refletem suas ideias e visao de mundo sobre a relacao
entre ser humano e mundo exterior. Hundertwasser via as janelas como uma forma
de conexdo entre o interior e o exterior, um ponto de contato entre as dinimicas do
mundo construido e do mundo natural. “Ao abrir e fechar, ou entreabrir e descerrar,
uma janela dialoga com a exterioridade da paisagem fisica e com a interioridade da
paisagem existencial. A janela, como metifora do olhar, espelha o mundo exterior”
(Sato, 2016, p. 11).

Tanto as cinco peles como as janelas e a espiral visiondria de Hundertwasser
encontram correspondéncia com Tim Ingold (2015), que opera um deslocamento da
antropologia para as bordas borradas da arquitetura e da arte na busca por experienciar
o estar vivo e seus vinculos como um “‘emaranhado de ‘coisas’ que fluem de forma
entrelacada por linhas de crescimento e movimento” (Ingold, 2012, p. 27), ativando
a capacidade criativa, enriquecendo a matriz do imagindrio humano e criando uma
permeabilidade miitua e vinculante, pois “ndo poderia haver vida em um mundo onde
meio e substancia ndo se misturam, ou onde a Terra esteja trancada dentro — e o céu
trancado fora — de uma esfera sélida” (Ingold, 2015, p. 186).

Esse movimento de estar vivo, imerso num emaranhado de fios e vinculos que

nos compdem “na Terra e nio sobre ela”, em toda sua imanéncia, se d4 num espaco
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fluido em que cada linha, cada relacio é um caminho de fluxo, e o “organismo vivo
ndo é apenas um, mas um feixe inteiro de tais linhas” que fazem os tecidos corporais
como uma textura formada por uma miriade de fios finos firmemente entrelacados e
organicamente translicidos. “Com efeito, a pele nao é um limite impermeavel, mas uma
zona permeavel de entrelacamentos e mistura, onde tracos podem reaparecer como fios
e vice-versa” (Ingold, 2015, p. 141).

As proposicoes de Oiticica, Beuys e Hundertwasser estio em ressonincia e
dialogam com as abordagens de Tim Ingold (2012, p. 25-44) com um novo conceito que
dé conta dessa unidade entre todas as “coisas’, o qual tem sido introduzido no campo
da Educacio Ambiental pel@s pesquisador@s Isabel Carvalho e Carlos Alberto Steil
(2009, 2013, 2014) que nos apresenta o conceito de Epistemologias Ecolégicas associado
ao debate tedrico-filoséfico contemporineo envolvendo diferentes disciplinas e autores
“cujo ponto em comum € o esforco para a superacio de dualidades modernas, tais como
natureza e cultura, sujeito e sociedade, corpo e mente, artificio e natureza, sujeito e
objeto” (Carvalho E Steil, 2014 P. 164).

Com as epistemologias ecolégicas®, os autores consideram que a “tensio natureza
e cultura é fundadora da epistemologia moderna” e buscam caminhos hibridos de
alternativas epistemoldgicas e ecoldgicas de “operar dentro desta tensdo, reordenando
as dualidades, sem recair nos determinismos, sejam eles culturalistas ou bioldgicos”
(Carvalho e Steil, 2014, p. 176). Assim como na epistemologia da metamorfose, proposta
por Emanuelle Coccia (2021, p.4), “no hay ninguna oposicién entre lo viviente y lo no-
viviente. Todo viviente estd en continuidad no solamente con lo no-viviente, sino que
también es su prolongacion, su metamorfosis, su expresién mas extrema”. Portanto, os
“limites” entre vida-morte, entre viventes e nio viventes, se deslocam constantemente
em novas e sucessivas formas de manifestacdo da prépria vida. Ao mesmo tempo
em que “a diversidade, bioldgica e social, se amontoa defensivamente em margens
despercebidas” (Tsing, 2015, p.193).

Ao caminharmos por outras epistemologias marginais com a Arte-Educacio-
Ambiental, aproximamo-nos da arte de sulear e das epistemologias do Sul (Santos, 1995;

21 As epistemologias ecoldgicas opdem-se tanto a ideia de uma diluicio da cultura na natureza quanto de
uma assimilacdo da natureza pela cultura. Trata-se, enfim, de uma fusio de histérias — da histéria humana
e natural — que faz de todos nés, humanos e ndo humanos, convivas e “cocidaddos” de um mesmo mundo
global e hibrido (Carvalho e Steil, 2014, p. 176).
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Santos e Meneses, 2009). Os termos sulear-se e suleamento surgiram em 1991, com a
publicacio do texto “A Arte de Sulear-se” pelo fisico brasileiro Marcio D’Olne Campos. O

termo foi difundido depois no campo educacional por Paulo Freire, mas uma referéncia
histérica no campo da arte a essa inversio polar se deve ao artista uruguaio Joaquin
Torres Garcia, que propds uma metifora que antecipava a perspectiva do suleamento,

desenhando em 1943 a “América Invertida”, com o mapa da América do Sul de cabeca

para baixo, mostrando o mundo de outra perspectiva.

“América Invertida” e Interven¢des com o Baldo Planeta Terra 2 em passeatas no Férum Social Mundial

em Porto Alegre (RS); no Férum Brasileiro de Educacio Ambiental, no pelourinho de Salvador
(BA); numa escola publica de Milho Verde (MG); na Conferéncia Nacional Infantojuvenil pelo
Meio Ambiente (CNIJMA), em Brasilia (DF); em escolas de Itajai (SC); e na Agenda 21 da Lagoa de
Ibiraquera (SC).

22 Esse balao foi resgatado como lixo marinho no litoral catarinense em 2000 por Alessandro Agno Maia
Pacheco e Carlos Magno de Lima e Silva, entdo académicos de Oceanografia da Universidade do Vale
do Itajai (Univali), e transformado em Planeta Terra por um coletivo de jovens universitdri@s e artistas.
Outros baldes surgiram desde entio e participaram de manifestacdes e eventos socioambientais de re-
percussdo nacional e internacional como Férum Social Mundial, Ctpula dos Povos, Férum Brasileiro
de Educacio Ambiental. Ver minuto 1:05 em https://www.youtube.com/watch?v=bE2r7r7VVic. Terra
Brasilia. Mundo Serro. Cipula dos Povos — Linhada de Cultura — Tarrafa Elétrica. Férum Social Mundial
2009 em Belém (Par4 — Brasil). Centro de Teatro do Oprimido e a Cipula dos Povos. SaGAIArana e
Ibitipoca: a Oca da Terra. Veja também a obra-intervencio de Jodo Baptista da Costa Aguiar - Vai Rolar
criado sua residéncia no Idéa da Unicamp.
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Esses termos e essa metifora ganham expressio e atualidade quando os
movimentos altermundialistas se reeditaram nas lutas socioambientais e decoloniais na
contemporaneidade. Marcio D’Olne Campos prop6s o termo SULear como forma de se
opor ao carater ideolégico e alégica dominante eurocéntrica do termo NORTEar quando
aplicado em nosso Hemisfério Sul e de problematiza-los. Ele defende a necessidade de
decolonizarmos essas representacdes dando evidéncia as perspectivas e epistemologias
do Sul.

Uma clara convergéncia com Joaquin Torres Garcia, ja em 1935, ao sentenciar
que “nao deve haver norte, para nés, senao por oposicao ao nosso Sul. Por isso agora
pomos 0 mapa ao revés, e entio ji temos a exata ideia de nossa posi¢ao, e nio como
querem no resto do mundo. Nosso norte é o Sul” (Torres-Garcia, 1944, p. 213). Marcio
D’Olne Campos (2019, p. 18) destaca a importancia de nos “sentirmos desNORTEados
para o beneficio de uma educacio contextualizada, problematizadora e, portanto, mais
transformadora na qual estaremos apropriadamente situados nos espacos e lugares do
Sul - SULeados”. Igualmente, “uma epistemologia do Sul se assenta em trés orientacdes:
aprender que existe o Sul, aprender a ir para o Sul, aprender a partir do Sul e com o Sul”
(Santos, 1995, p. 508).

Como perdidamente desnorteados e plenamente suleados, seguimos na caminhada
ao encontro das epistemologias comunitdrias® (Viana e Moura, 2019), que abordam como

os agenciamentos dos debates contemporaneos sobre racialidade, na producio artistica
contemporanea, potencializam outras perspectivas de escritas anticoloniais por
intermédio de uma série de entrevistas com artistas referenciais para uma cena de arte
contemporanea de autoria negra em Belo Horizonte (MG). Entre tantas entrevistas,
os deslocamentos e os lugares de fronteira do artista Paulo Nazareth *, com sua “arte

de conduta — uma forma de estar presente na vida, questionar o cotidiano e, a0 mesmo

tempo, aprecid-lo” e seu “andar do centro pro canto — andar porque a vida anda”,
merecem destaque nesse nosso SentirPensarAgir marginal.

23 “O arquivo digital Epistemologias Comunitdrias integra o Laboratério de Culturas e Humanidades
Digitais na Escola de Ciéncia da Informacdo da Universidade Federal de Minas Gerais” (Viana e Moura,
2019). Pode ser acessado em: https://www.youtube.com/@epistemologiascomunitarias1564/featured.
Video-sintese das epistemologias comunitarias em: https://www.youtube.com/watch?v=Pjgq2mSIQN4.
24 Paulo Nazareth. Retrato 1: https://www.youtube.com/watch?v=VrtVeMIVfG8 e Retrato 2: https://
www.youtube.com/watch?v=5fOngDALeMI. Ver também: http://artecontemporanealtda.blogspot.

com/ e https://www.pivo.org.br/exposicoes/paulo-nazareth-vuadora/. Paulo Nazareth — TV Sesc: ht-
tps://www.youtube.com/watch?v=m5hP12H3Ruc.
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Paulo Nazareth é um dos artistas contemporaneos mais intrigantes e inovadores
do Brasil, conhecido por sua pritica artistica multifacetada que transcende fronteiras
culturais, geograficas e sociais. Nascido em Governador Valadares (MG), sua obra
caracteriza-se pela busca incessante por experiéncias e narrativas que muitas vezes
estdo a margem da sociedade e da histdria oficial. Trata-se de uma exploracao profunda
e provocante das questdes de identidade, migracao, colonizag¢ao, racismo e desigualdade
social que permeiam as realidades brasileira e global. Paulo Nazareth desafia nao apenas
a forma como percebemos a arte, mas também como compreendemos o mundo e suas
complexidades. Sua obra é uma janela para as histérias nao contadas e uma provocacao
para a reflexdo critica sobre o nosso papel como seres humanos em um mundo
interconectado e diverso.

Em 2010, Nazareth iniciou uma performance de caminhada a pé de Santa Luzia
(MG)/Belo Horizonte até Nova York (Estados Unidos). Essa odisseia durou sete meses
desde a América Latina até a América do Norte, resultando no projeto de “residéncia
em transito — por acidente” denominado “Noticias da América”. Em todo o percurso,
caminhou apenas com um par de sandilias e deixou de lavar os pés para “que toda a
poeira da estrada fique nos meus pés / que toda terra da América Latina esteja no meu
pé”, até banhé-los no Rio Hudson, em Nova York. E um exemplo de como a pritica
artistica pode transcender os limites convencionais e tornar-se uma poderosa forma de
expressao social e politica.

Esses pesquisador@s-artistas, com suas obras e concepcdes, sao fortes inspiracoes
e referéncias conceituais para o SentirPensarAgir da Arte-Educacio-Ambiental, uma
vez que permitem analogias variadas na compreensio de fenémenos da atual crise
civilizatéria e do conhecimento, denunciando-a e anunciando caminhos possiveis de
revolucio e transformacio com todas as suas marginalidades.

Caminhar na Arte-Educacdo-Ambiental®® é estar entre a partida e a chegada.
Nunca serd fim. Serd sempre um caminhar pelas bordas e margens dos campos e

territdrios de confrontos e disputas por espacos proprios da ciéncia e da arte. Movimento

que traz em si a experiéncia de frequentes desterritorializacdes, desvinculando-nos

25 Apesar de um longo percurso, a Arte-Educacio-Ambiental é um movimento emergente e marginal
que s6 recentemente comecou a ganhar maior expressdo e inser¢do oficial no campo da educa¢io am-
biental, a exemplo da mesa-redonda “Arte-Educacio Ambiental e Educacio Estética: Tensdes e Con-
tribuicdes as Politicas de Educacio Ambiental”, conforme documento anexado, ocorrida no IX Férum
Brasileiro de Educacio Ambiental, no ano de 2017, na cidade de Balneario Camboriu (SC). Ver também
Sato e Passos (2009).
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ou desarraigando-nos de espacos e campos reconhecidos e consagrados e colocando-
nos num lugar-tempo periférico e marginal com todos os riscos e as consequéncias
que ensejam o ser e estar nessa condicio, de maneira especial a liberdade de acio e a
subversao. Um entre-lugares, entre-tempos, entre-meios, intermezzos e entre-mundos
que acaba por tornar-nos mais marginais ainda. Um andar, deambular, transitar, flanar,
caminhar, em estado labirintico e nomade, como pratica ético-estética na experiéncia
de estar vivo, ser refloresta e (re)existir como principal ato revolucionério.

E preferivel estar 2 margem também de determinadas priticas crescentes
de educacio ambiental gourmetizadas, contaminadas por uma profusio de siglas
mercadolégicas, apropriadas, neutralizadas e, em grande medida, sequestradas de
sua natureza critica, libertdria, emancipadora, transformadora e revoluciondria.
O verdadeiro compromisso da Arte-Educacio-Ambiental é ser marginal, estar na
terceira margem, ser a terceira solucdo e manter-se engajada nas lutas socioambientais
contra-hegemonicas, fiel aos movimentos subversivos ao sistema dominante (por
exemplo: “Mude o sistema, nio o clima!” e “Vidas Negras Importam”) e aos principios
revoluciondrios da Educacio Ambiental 2.

Na eloqiiente tentativa de mudar o mundo, eliminando os medos e as
injusticas sécio-ambientais, é preciso coragem de florescer superando
os despenhadeiros. Haverd contradi¢des, sem davida, porque
ontologicamente nio somos desprovidos de binarismos. E ainda que
tateando no mundo, as educadoras e os educadores ambientais emergem
de suas loucuras e se comunicam superando a fatalidade — sio foragidos,
mas sao poetas que se situam no mundo. Fazem interseccio das paisagens
internas e externas, procurando almas gémeas que compreendam a
tragédia ecologista e que mergulhem em mundos com cosmologias
contraculturais. (Sato, 2006, p. 97).

Assim, a Arte-Educacio-Ambiental é esse mergulho do corpo-mundo de

Educador@s Ambientais, Arte-educador@s, Artistas e Ativistas que se encontram,

26 Ver o manifesto “R” da educacio ambiental (https://www.youtube.com/watch?v=-4LfaFcdy]E) e a
fala de Marcos Sorrentino sobre “Educacio Ambiental tem que ser Revoluciondria”, em https://www.
youtube.com/watch?v=9k2UmB4Y-WM, disponiveis no canal do YouTube da CUMULUS TV.
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se identificam, se solidarizam e se posicionam com rebeldia, humor, amor, arte e
poesia nas lutas dos movimentos sociais e ambientais historicamente marginalizados.
SentirPensarAgir com Arte-Educacio-Ambiental é desvendar o sobre-humano e
desvelar as linhas de fuga do (in)dizivel, (in)visivel, (in)perceptivel, (in)pensével, (in)
explicavel, (in)experiente, (in)produtivo, (in)util, (in)concebivel nos rizomas de outro

mundo possivel. E esse tecer com “A Linha e O Linho” no (re)descobrir da Vida como

se fora brincadeira de roda.

“E PROIBIDO PISAR NA “Marginal é quem escreve a
GRAMA margem,
O jeito é deitar e rolar” deixando branca a pigina

para que a paisagem passe

CHACAL e deixe tudo claro a sua passagem.
Marginal, escrever na entrelinha,

sem nunca saber direito

quem veio primeiro,

0 ovo ou a galinha”.

Paulo Leminski

Sejam@s Tod@s Artistas-Educador@s Ambientais

Eu cheguei a conclusdo de que nio hid nenhum modo de fazer qualquer coisa
pelo ser humano que nio seja através da arte. E devido a isto é necessirio
um conceito educacional [...]. Meu conceito educacional refere-se ao fato
de que todo ser humano é um ser criativo e um ser livre. [...] e deseja passar
a mensagem de que: Arte = Criatividade = Liberdade Humana. Hoje é preciso
considerar a nossa realidade social e como esta realidade tem reprimido
a maioria dos seres humanos, dos trabalhadores [...] todas estas coisas
formam parte do meu conceito educacional, o qual se refere também a um
sentido politico. (Beyus apud Rosenthal, 2011, p. 114)

A radical proposi¢io do artista alemio Joseph Beuys (1972) de que “Todo Ser
Humano é um Artista” (Jede Mensch ist ein Kiinstler) nos inspira a pensar o mesmo para a
ciéncia? e a Arte-Educacio-Ambiental numa perspectiva revolucionaria comprometida

27 Wilhelm Walgenbach propoe desdobrar essa ideia-forca de Beyus para a ciéncia e a educac¢io defen-
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com mudangas culturais profundas. Questionamo-nos se nao estaria nessa ousadia e
nessa radicalidade, constantemente dita por Beuys aos seus alun@s, um caminho para
as utopias concretizaveis de outro mundo possivel. Um caminhar em estado labirintico
erigindo outros “mundos-abrigos”, como nos provoca Hélio Oiticica?

S6 o SentirPensarAgir de uma coletividade livre pode encarnar as respostas a essas
perguntas. Afinal, essa missdo de construir sociedades sustentdveis e o bem viver coletivo
passam pelo novo, que emerge do corpo e do comportamento e envolve nio apenas
artistas, ambientalistas, ativistas, professor@s e educador@s — embora essa missdo faca
parte de nosso dever de drvore e de rizoma —, mas a todos nés, cidadaos do mundo.

No momento histérico de maior retrocesso ambiental por que passa o Brasil,
é mais que urgente propormos acdes eco[trans]formadoras que contemplem todos
os biomas brasileiros e seus ecossistemas costeiros e marinhos. A¢des que venham a
mobilizar e fortalecer o trabalho de resisténcia e as lutas socioambientais realizados
diariamente por cientistas, artistas e educador@s ambientais em todo o pais. Que sejamos
tod@s “Artistas-Educador@s-Ambientais” como ato estético e ético de solidariedade
as lutas socioambientais, a@s marginalizad@s, aos povos originarios da floresta, dos
remanescentes de quilombos e das comunidades tradicionais que resistem e persistem
em todos os cantos e em todas as margens.

[...] Queremos

Encher a terra de vida

Nés os poucos (Mbya) que sobramos
Nossos netos todos

Os abandonados todos

Queremos que todos vejam

Como a terra se abre como flor.

Canto Guarani Mbyé (Vieira e Floréncio, 2022).

dendo que cada um possa ser também um pesquisador: “Cada um, um Pesquisador” (Interdisciplinary
Self-System Design - InSYDE) - http://www.wilhelm-walgenbach.de/walgenbach/index_p.html. O que
nos inspira a pensar e propomos que Cada Pessoa também seja uma Educadora Ambiental, uma Arte-E-
ducadora-Ambiental.
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Anexo

IX FORUM BRASILEIRO DE EDUCACAO AMBIENTAL
IV ENCONTRO CATARINENSE DE EDUCACAO AMBIENTAL

Nome da Mesa-Redonda: MR14 - ARTE EDUCACAO AMBIENTAL (AEA)
como Praxis Transdisciplinar e suas Contribuicdes as Politicas Publicas de Educacio
Ambiental.

Dia e Horario: 20/9/2017 (das 8 as 10 h).

Local: Auditério do Bloco 4 da Univali, em Balnedrio Camboriu (SC).

Integrantes: José Matarezi (Univali), Paulo Ernesto Diaz Rocha (USP), Rita Patta
Rache (Furg), Monica Zewe Uriarte (Univali), Wagner Passos (IFSul/Pelotas).
Relatoria: Profa. Dra. Cleusa Helena Peralta-Castell e Profa. Dra. Nadja de Carvalho
Lamas (Univille — MPCS/Gearcupa). Moderac¢ao: A moderacgio foi compartilhada
entre os participantes da roda de didlogo.

Proposicoes e encaminhamentos:

Os integrantes da mesa-redonda 14, tendo dado visibilidade a Arte Educacao
Ambiental (AEA) como préxis transdisicplinar entre a arte-educacio e a educacio
ambiental, conformando-se como um novo campo de conhecimento e acio, apresentam
as seguintes consideracdes e encaminhamentos:

1) Reafirmam o conceito de educacio ambiental como concepcio especifica de
educacio conforme as Diretrizes Curriculares Nacionais de Educacio Ambiental e o
Tratado de Educacio Ambiental para Sociedades Sustentaveis;

2 ) Apresentam metodologias inter e transdisciplinares para o enraizamento da
educacio ambiental nos curriculos e na diversidade de coletivos educadores;

3) Reafirmam a educacio popular como referencial teérico-metodolégico da
AEA;

4) Entendem que a AEA rompe com a hierarquia e com as dicotomias do co-
nhecimento pela religacio das culturas cientifica, humanistica, ambiental e tradicional;

5) Apontam a necessidade urgente de racionalidades sensiveis e de criacio de

outros modos de vida em sociedade, mais equanimes, frugais e comunitarios, emanci-
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pados em relacdo aos dominios do capital financeiro e dos interesses individualistas e
privatizantes;

6) Consideram que a AEA rompe com a hegemonia do pensamento cientifico
nos processos educativos, por meio da experiéncia estética e da acio politica, de ma-
neira que venhamos a estabelecer modos de interacdo sociedade-natureza segundo o
tratado, a PNEA e o Pronea;

7) Propdem o artivismo como forma desalienante da arte, esta entendida como
modo de vida e conhecimento do mundo;

8) Propdem a arte como ponto de inflexdo na educacio ambiental na perspectiva
das politicas publicas de educacio ambiental.

Recomendamos:

1) Que a arte assuma seu papel de construtora de conhecimento e leitura de
mundo, em vez de apenas ferramenta metodolégica e mera atividade de entretenimento;

2) A “atitude transdisciplinar” e a “racionalidade sensivel” na elaboracio e
implementacio das politicas publicas em geral, de maneira especial de educacio
ambiental.

3) A criagdo e animagdo de um espaco em rede especifico para a AEA, de modo
a contribuir com as redes e a construc¢io dos préximos foruns.

Artistas-Educador@s- Ambientais
que participaram da Mesa Redonda
ARTE-EDUCACAO-AMBIENTAL
(AEA) como Préxis Transdisciplinar
e suas Contribuicdes as Politicas
Piblicas de Educacio Ambiental no
IX FBEA.

Sonhar Pode!

(Mauro Caelum)
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Relato de experiéncias

de um arte educador ambiental e

a producao de dispositivos para uma arte
ecosofica: respigar, mapear e semear

Claudio Tarouco de Azevedo’

E aquilo que nesse momento se revelard aos povos
surpreenderd a todos, ndo por ser exdtico

mas pelo fato de poder ter sempre estado oculto
quando terd sido o 6bvio.

Caetano Veloso

Este texto apresenta relatos de experiéncias no contexto de um pds-doutorado
em Artes Visuais realizado por mim, um pesquisador com formacao no campo da Arte e
da Educacio Ambiental - EA. No entanto, antes de avancar para tais relatos, comecarei
com uma breve mencao de reconhecimento a algumas pessoas que contribuiram com
a minha formacio em nivel de doutorado e de pés-doutorado. Esse gesto também
constitui o relato de experiéncia académica em seus diversos espectros, os quais

1 Pés-doutor em Artes Visuais pela Universidade Federal de Pelotas — UFPel, mestrado e doutorado em
EA (PPGEA/FURG), professor dos Cursos de Artes Visuais — ILA/FURG. Artista visual e vegetariano.
Coordena o Grupo de Pesquisa ARTHECOS: nucleo de estudos e praticas artisticas ecosoficas - CNPq/
FURG, Vice-lider do PhotoGraphein: Nicleo de Pesquisa em Fotografia e Educacio — UFPel/CNPq.
claudiohifi@yahoo.com.br
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envolvem a producio de saberes transversalizados pelas existéncias, presencas e pelos
afetos.

Em minhabancadetese,estavam: meuorientador, Alfredo Martin,acompanhado
das professoras e professores Michele Sato, Mirela Meira, Jacques Gauthier e Victor
Hugo Guimaraes Rodrigues. Este texto é dedicado a todos, em especial aos dois que
fizeram a passagem precocemente e hd pouco tempo. Dedico este escrito a Mimi
(Michele Sato), que foi e continua sendo combustivel para que sigamos a jornada. Mimi,
obrigado pelo incentivo, seu carinho e partilha de um olhar critico e sensivel que nutre
a Educacio Ambiental de uma simbiose permanente com a arte. Obrigado Victor Hugo,
por seu carinho, humildade e potencial onirico que nos ensina permanentemente sobre

a forca do sonho em nossas vidas.

Introducio

Ler uma imagem comporta, antes
de tudo, dar-se conta de seu contexto de existéncia.

Lucia Santaella

Minha proposta para esta coletanea sobre arte-educacdo-ambiental consiste em
um relato de experiéncia sobre acontecimentos no ambito do pés-doutorado em Artes
Visuais realizado no Programa de P6s-Graduagido em Artes Visuais da Universidade
Federal de Pelotas — UFPel. A pesquisa foi supervisionada pela profa. Dra Angela
Raffin Pohlmann e contou com o financiamento de bolsa do Programa Nacional de
Pés-doutorado da CAPES (PNPD)% Obrigado Angela, pela escuta, acolhida e oferta de
experiéncias formativas que agregaram muito em minha formacio e seguem ecoando
em praticas, reflexdes e produgoes artisticas e intelectuais.

Este texto abarca duas experiéncias que compuseram uma parte da formacio
no pés-doutorado. A primeira delas trata de uma exposicio intitulada Devir-Fluxo-Agua
(D-F-A) que foi realizada no Espaco N, no Balnedrio Cassino (Rio Grande/RS), em 20
de junho de 2015. A segunda experiéncia aborda alguns acontecimentos envolvendo
uma viagem de estudos realizada no mesmo ano, meses depois da referida exposicio.

2 Titulo do projeto: Dispositivos ecoséficos para a producio e o Ensino de Arte.
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O mestrado e o doutoradoem EA, desenvolvidos no Programa de Pés-Graduacio
em Educacao Ambiental (na linha de pesquisa EA Nao Formal) da Universidade Federal
do Rio Grande — FURG, me proporcionaram habitar uma zona fronteirica desde uma
perspectiva epistemoldgica ecoséfica, pautada em Félix Guattari (1993). Como artista
visual e arte/educador, fui compondo um repertdrio transversalizado por questdes
ambientais diversas. Na sequéncia do fluxo formativo, retornei ao campo de formacao
inicial, as Artes Visuais, com um conjunto de saberes multiplos e que impregnaram
ainda mais a minha producio’ ecoséfica.

A caracteristica transdisciplinar da EA, aqui, ganha visibilidade nas interacoes
com o campo da Arte que, em uma retroalimentacdo reciproca, se constitui em
fronteiras habitadas por praticas artisticas e criativas produtoras de dados de pesquisa a
serem mapeados, respigados* e semeados. Em consonincia com Michele Sato, acredito
que o(a) educador(a) ambiental precisa “[...] introduzir mais criatividade nas novas
metodologias, abandonando os modelos tradicionais e buscando novas alternativas”
(2003, p. 25). A EA ¢, ou deveria ser, um contexto composto por acdes diretas nas
praxis cotidianas, com vias para a transformacao da realidade concreta e a promocio de
melhorias da qualidade de vida planetaria.

Nesse percurso formativo misturado pela arte, a minha dissertacao foi marcada
pela presenca do audiovisual em oficinas de EA. Para producio dos dados de pesquisa
no doutorado, desenvolvi oficinas de videos experimentais com diferentes grupos.
Tais experiéncias possibilitaram a elaboraco da tese, sobre o que chamei de “Educacio
Ambiental Biorrizomética - EAB” (Azevedo, 2022), e seguiram reverberando no pos-
doutorado.

Assim, o que se descortina nesta espécie de ensaio verbovisual que acompanha
este mapeamento sio alguns dos resultados do projeto de pds-doc contaminado pela
formacio de um arte educador ambiental que se propde a produzir artisticamente,
lancando o olhar na intera¢cdao com o mundo e com as paisagens sulinas das Américas.
O territdrio é de fronteiras geograficas, epistemoldgicas, metodoldgicas, conceituais e
artisticas que orbitam entre, principalmente, o audiovisual, a fotografia, a arte relacional
e colaborativa, e o uso de instalacdes artisticas.

3 Disponivel em: https://claudioazevedo.art.br/
4 Inspirado no filme Les glaneurs et la glaneuse de Agnés Varda (2000).
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No desenvolvimento deste relato, retomarei alguns dos meus escritos a partir
de caderno de viagem, sketchbook, didrio de bordo, fotografias e videos produzidos
durante o processo de criacdo da exposicao D-F-A e da viagem realizada em 2015, para
o Uruguai e a Argentina, em que foi apresentada a exposi¢cao Nuevos Tiempos na cidade
argentina de La Plata.

O objetivo aqui, além de desvelar alguns dos acontecimentos envolvendo as
exposicoes, serd mapear a semeadura e a respigagem realizadas através das andancas por
territdrios latino-americanos. Com isso, verificar as contribuicoes de tais experiéncias
no engendramento da arte e de sua presenca na producio de olhares ecoséficos.

Proponho esta escrita verbovisual (Santaella, 2012) considerando o uso de imagens
(desenho, fotografias, etc.) e de narrativa verbal em formato de relato de experiéncia.
Adentraremos, portanto, em um texto no qual as fronteiras entre o dominio das imagens
visuais e as palavras se complementam, provocam sentidos transversalizados e efeitos
conjuntos. Trata-se de uma escrita produzida pela articulacio entre textos verbais e
inscricdes mediadas pelo olhar de quem desenha, sente, pensa, fotografa... A leitura,
portanto, implica uma abertura para a multiplicidade de interpretacdes, sentidos e
sensacoes.

Lucia Santaella nos relembra que

[...] ler uma imagem significa dar-lhe o tempo que ela precisa para comecar
a falar conosco. Quase sempre, dirigimos as imagens olhares fugidios,
entorpecidos pelo hibito, sem dar-lhes a chance da exploracio de seus
dotes — suas formas, suas cores, suas luzes, seus recursos constitutivos — o
que é uma pena e uma grande perda (2012, p. 178).

Obviamente, nao hd nada de novo nesse tipo de abordagem, mas nio se pode
esquecer que discursos como estes exigem que leitores se deem conta do contexto de
existéncia em que tais narrativas sao produzidas. Relembro Caetano sobre aquilo que
sempre pode ter estado oculto quando terd sido o 6bvio. Neste caso, desvelarei, por meio de
um relato de experiéncia, os acontecimentos artisticos e culturais na formacio de um
arte educador ambiental.

Um primeiro olhar pode desconfiar dessa abordagem, mas reivindico o que

Sato chamou de po-éticas da educacdo ambiental quando escreveu: “[...] Caetano podera
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ter razdo: ‘tudo certo, como dois e dois sdo cinco’. A comunicacio dos movimentos
artistico-ecolégicos é transcendente e imanente; e revela, em certo grau e guardadas as
propor¢des, o rosto do Universo que copula o mundo” (2011, p. 2).

Um dos desafios deste texto é encontrar - e se encontrar com - a zona de interacao
entre o mundo e o universo; penetrar nas imanéncias e prospectar as transcendéncias
daquele cinco resultante de dois e dois. Para isso, nossa perspectiva epistemoldgica de EA
parte da ecosofia de Félix Guattari (1993). O que ele definiu como uma articulagio ético-
politica entre a ecologia mental, social e ambiental. A ecosofia

[...] combina ecologia e filosofia, sugerindo a aproximacio do ambientalismo
ao pensamento abstrato, especulativo e critico, enquanto privilegia um
saber heterogéneo e pluralista. E uma abordagem transdisciplinar entre
as trés ecologias [...]. A ecosofia reflete sobre a forma como a vida se da
no planeta, sobretudo em um contexto de radicais mudancas técnico-
cientifico-sociais. Mais que um mero enquadramento de pensamento, este é
um chamado ético-estético com a intenc¢io de revisar como lidamos com o
mundo (Ticoulat, 2022, p. 8).

1. Devir-fluxo-dgua: antes da viagem, a preparacao...

Comecarei pela exposicao D-F-A, experiéncia colaborativa que envolveu
diversas pessoas importantes na producio do dispositivo que compos a acdo. Naquele
momento, eu participava do grupo de percussio AOM?®, do grupo Génesis de Danca-
Teatro®, e orientava algumas dissertacdes no referido Programa de P6s-Graduacio em

5 O Grupo AOM nasceu em 2013 com a proposta de compor e apresentar repertério instrumental para a
Cia Génesis de danca/teatro na cidade do Rio Grande/RS. Em 2014 foram contemplados com o prémio
de melhor coreografia livre no festival Danca Bagé com a musica “Origem”, composta para coreografia
de mesmo nome. Naquele ano, o Grupo foi anfitrido do show do musico Giancarlo Borba que ocorreu
na Universidade Federal do Rio Grande - FURG junto ao Dand¢ - Circuito de Misica Dércio Marques.
O AOM desenvolve seu trabalho estudando ritmos de tradicio oriental, africana entre outros. Ao som
dos atabaques, dos caxixis, do viol4o e de outros instrumentos de percussio e harmonia, ljexd e Mantras
compdem o repertdrio que busca inspira¢io também no samba e no blues.

Formacio: Bernardo Grohs, Cldudio Azevedo, Jodo Amaral, Samuel Shankara, Thiago Amaral.
facebook.com/grupomusical AOM

6 Dirigido pelo artista coreégrafo Alex Almeida.
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Artes Visuais — PPGAV’. Em Rio Grande, cidade vizinha a Pelotas (RS), especificamente
no Balnedrio Cassino, Claudia Paim® mantinha o Espaco N, uma galeria de arte e espaco
cultural. Em conversa com a Claudia, surgiu a proposta de apresentar algum trabalho
na galeria. Nesse momento comecei a compor possibilidades de triangulacdes entre as
pessoas envolvidas com os trés grupos: AOM, Génesis e os meus orientandos do PPGAV.
Em didlogo com os integrantes dos grupos, fui apresentando a proposta e os
possiveis desdobramentos em mais acdes. A conversa inicial com a Claudia previa uma
exposiciao, mas fui percebendo que seria um evento de tnica apresentacio. O roteiro
elaborado, como em uma peca teatral, estava composto por atos. O primeiro foi uma
projecio sonora e visual seguida de uma performance e finalizando com a apresenta¢io
musical do grupo AOM, com posterior participacao colaborativa do publico presente.
A peca sonora foi montada pelo artista visual e musico Geovani Corréa’ que,
naquele momento, desenvolvia a sua pesquisa de mestrado intitulada “Estado de escuta -
da percepcao, do movimento: uma cartografia do Andejo”. A sonoridade foi construida
a partir do contato do artista com as imagens que, posteriormente, compuseram o video
experimental “Oxigénio”'® cuja producio contou com o apoio de Regina Tarouco.
Segundo Geovani, a criacio da atmosfera sonora emergiu de um estado de escuta
por meio “[...] de um mapeamento sonoro das intimeras possibilidades de encontro
e captura com as aguas que atravessam nossos cotidianos. Dela somos feitos, dela
necessitamos” (2015)"". As imagens que acompanharam a projecio foram realizadas na
praia do Cassino (RS) a partir de uma camera GoPro fixada em uma linha de pesca. Mais
especificamente, elas foram capturadas durante o recolhimento da cimera através do

molinete.

7 Atual Programa de Pés-Graduagio em Artes — UFPel.

8 A artista foi professora nos Cursos de Artes Visuais da Universidade Federal do Rio Grande - FURG.
Mais informacdes em: https://www.claudiapaim.site/bio

9 Geovani Corréa é mestre em Artes Visuais pelo programa de Pés-Graduacio em Artes da Universidade
Federal de Pelotas - UFPEL. Sua producio, pesquisa e poética transitam entre as linguagens sonora e
visual no campo da arte contemporanea, abordando questdes referentes a percepcio, experiéncia, tem-
poralidade e espacialidade. Desenvolveu sua pesquisa com o auxilio e incentivo da Fundacio de Amparo
a Pesquisa do Estado do Rio Grande do Sul e Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior - FAPERGS/CAPES.

10 Disponivel em: https://claudioazevedo.art.br/art/informacoes/?id=51 Acesso em: 19 jun. 2023.

11 Disponivel em: https://www.facebook.com/profile.php?id=100038890465760 Acesso em: 29 jun.
2023.
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No espaco expositivo, o video foi projetado na superficie de um aqudrio (de
Im de largura, por 80cm de altura e 10cm de largura) contendo dgua e pedras no
fundo. Atrés dele havia um tecido de malha branca que, a0 mesmo tempo que escondia
o equipamento de som e o projetor, possibilitava a reten¢ao das imagens no aquario
(Figura 1).

Figura 1 - Exposicio Devir-Fluxo-Agua no Espaco N, Aqudrio, 2015

Fotografia: Claudia Paim

Aproximadamente dez minutos ap6s o inicio da proje¢io comecou, na parte
externa da galeria, a performance de Augusto Amaral’. Ele incorporou a loucura
invocada pela sonoridade e pelas imagens da paisagem litoranea do extremo sul do Brasil.
Com uma camisa de forca, o corpo transitava entre as pessoas até que inesperadamente
Alfredo Martin comecou a desamarré-lo (Figura 2).

12 Pés-doutor pela CAPES (Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior) junto ao
Programa de Pés-Graduacio em Educacio Ambiental da FURG. Do ponto de vista das ciéncias sociais,
ele desenvolve pesquisas em torno da teatralidade humana pensando a Educacio e a Satude Coletiva a
partir da relacio corpo-ambiente.
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Figura 2 — Exposicio Devir-Fluxo-Agua no Espaco N, performance, 2015

Fotografia: Adrise Ferreira

A figura do louco manifesta a funcio espiritual dos Xamas e interroga o
que todos desejam silenciar. O corpo transversalizado pela forca das dguas
promove um devir-mineral, um devir-idgua. Assim, ele se conecta com
forcas ancestrais e dispara linhas multiplas na relacio com outros corpos.
Transfiguram-se, entdo, novos fluxos de libera¢do, quica de libertagdo da
solidez instituida (Amaral, 2015)"3.

Ao ser solto, o “louco” comeca a distribuir mensagens aleatoriamente entre as
pessoas. Cada pequeno pedaco de papel continha uma das frases a seguir:

A agua que me toma eu bebo também.
Me tira desse aquario.
Deixa a d4gua correr nesse corpo.
A agua corre pelo teu corpo, te liberta.

13 Disponivel em: https://www.facebook.com/profile.php?id=100038890465760 Acesso em: 29 jun.
2023.
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Teu corpo é um aquadrio.
Agua ardente, dependente, influente.
A fissura do muro intransponivel tece a forca de cada ser singelo.
A 4gua que arrasta enuncia a fragilidade humana.
A terra da dgua precisa - para ser mais terra - mais dgua cheia de vida.
A 4gua do meu corpo ji esteve em outro.
Toda dgua que bebo alguém ja bebeu.
Toda dgua que eu bebo, um dia bebera alguém.
Agua salgada, agitada, doce, alada.
Agua dilui, mistura, fura, perdura.
Agua em tubo, em espuma, em gotas, em fluxos...

As mensagens propdem que sejam acionadas conexdes possiveis entre as pessoas
e essa vida mineral. A arte, como vetor de subjetividade, proporciona uma tomada de
consciéncia critica e sensivel da realidade concreta nas interacdes interespécies. O lider

indigena e escritor Ailton Krenak afirma que

deviamos admitir a natureza como uma imensa multidio de formas,
incluindo cada pedaco de nés, que somos parte de tudo: 70% de dgua e um
monte de outros materiais que nos compdem. (2019, p. 69).

A manifestacio subjetiva da presenca desse corpo-dgua fica expressa no
depoimento de uma pessoa que vivenciou a exposi¢io e deixou um relato na pagina do

evento no Facebook.

No 1° ato da exposic¢do, referente a performance do louco, uma sensacio
de angustia invadiu meu corpo. A camisa de forca que amarrava aquela
vida parecia solidificar as sensa¢des do humano, conter a existéncia daquele
homem. Conforme o foram desatando, o corpo “respirou”. Respirei junto,
senti um alivio empditico, como se estivesse desatando meus préprios
sentimentos e sensacoes.

A experiéncia suscitou uma dimensao relacional a partir da exposicao. Dois dias
depois do evento ter ocorrido, fui realizar a desmontagem. Naquela ocasiao, conversava
com a Claudia Paim que definiu a experiéncia como um acontecimento. Essa constatacao

se soma ao olhar da artista Lygia Clark, quando afirma que é
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no “aqui e agora” que o acontecimento se di como se fosse pela
primeira vez embora num passado remoto este acontecimento ja se
tenha dado através de sensacoes corpéreas. Podemos pois enunciar:
“Tudo estd 1a. N6s o sentimos hoje, ndo por tudo estar 14, mas sim,
tudo estd 14 por o sentirmos no aqui e agora” (1999, p. 326).

Um acontecimento para fazer pensar e sentir o corpo. A dgua como fluxo e como
presenca psiquica promoveu a desnaturalizacio da subjetividade (Bourriaud, 2009) na
experiéncia de um aqui e agora em que cada pessoa teve a oportunidade de acessar novas
percepedes e sensacdes na/da realidade concreta e coletiva.

O dltimo ato desse acontecimento foi a apresentacio do grupo AOM, que
culminou na participacao efetiva do publico. Com instrumentos percussivos a disposicao,
as pessoas puderam vivenciar uma experiéncia relacional e colaborativa (Figuras 3 e
4). No depoimento de uma participante que 14 esteve, se percebe alguns dos possiveis
acionamentos do dispositivo de arte educacio ambiental relacional: “quando o grupo
comecou a tocar os instrumentos e pronunciar sons desconhecidos, era como se aqueles
sentimentos e sensacoes contidos no louco, dentro da camisa de forca, dancassem ao ar
livre, festejando a sua liberdade”.

Figuras 3 e 4 — Exposicio Devir-Fluxo-Agua no Espaco N, AOM, 2015

Fotografias: Claudia Paim e Adrise Ferreira

288



relato de experiéncias de um arte educador ambiental Claudio Tarouco de Azevedo

Portanto, esse acontecimento de fluxos e devires contemplou a producio
audiovisual, a musica, o poema e a performance. O tema principal foi a dgua e seus
fluxos instituintes, por meio das Artes e de uma EAB (Azevedo, 2022). Ao ser enunciado
um devir-dgua - transversalizado por imagens, objetos, palavras, sonoridades e pelo
corpo -, surge também o devir-animal, o devir-louco e o devir-liberdade. O humano
cria mecanismos de opressiao, confinamento e domesticacio que aprisionam corpos
humanos e nao humanos. O aqudrio e a camisa de forca sio exemplos disso. Em nosso
dispositivo, a arte pode impulsionar a vida para subverter essas estruturas cotidianas de
confinamento e controle.

Assim foi Devir-Fluxo-Agua, um acontecimento ocorrido no dia 20 de junho de
2015, no Espaco N, no Balneario Cassino (RS), e que envolveu um tipo de arte relacional
que impulsiona uma EA relacional pautada por uma ética de reveréncia pela vida

(Schweitzer, 1962) para além do humano.

Figuras 5 e 6 — instantes no D-F-A, 2015

Fotografias: Adrise Ferreira
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2. A viagem: novos fluxos em processo

Na continuidade temporal desses acontecimentos, um rizoma de possibilidades
foi acionado e se desdobrou em outras a¢cdes importantes para esta narrativa verbovisual.
As imagens usadas na exposi¢do Devir-fluxo-dgua constituiram o video experimental
Oxigénio'. Ja o trabalho com o Génesis e com o0 AOM possibilitou a cria¢do da exposi¢do
Nuevos Tiempos que foi apresentada no espaco cultural El Puente - arte y cultura, na cidade
Argentina de La Plata. A articulacio através da Universidade Nacional de La Plata —
UNLP foi feita com o apoio de Juan Pablo Martin que mediou a realizacio da exposicao
junto a Juan Manuel Fiuza, do espaco El Puente.

Essa ponte permitiu a concretiza¢io da exposi¢ao composta por fotografias e uma
peca audiovisual. O conceito de Nuevos Tiempos surgiu a partir do trabalho audiovisual
e fotografico que compos o processo de criacio dos espeticulos Muttare e Relighare®.
As fotos foram realizadas com bailarinos e atores da Cia Génesis de Danca/Teatro e
do Grupo Kirian Teatro de Danca, da cidade do Rio Grande (RS) - Brasil. Dirigi a
sessdo fotografica que contou com o auxilio dos integrantes dos grupos e de Roberto
Souza (Diretoria de Arte e Cultura - DAC/FURG) na organizacio do espaco cénico, da
iluminacdo, etc. Alguns resultados estio nas quatro imagens abaixo (Figuras 7, 8, 9 e
10). O audiovisual apresentado foi engendrado durante o processo de experimentacio
e criagdo para o espetaculo Muttare, apresentado em 2014, na Universidade Federal do
Rio Grande - FURG.

14 O video participou em 2018 da exposic¢do coletiva na Galeria Liz Medeiros, na Universidade Federal
do Piaui - UFPI, Teresina (PI); compde o 9° Circuito Tela Verde - CTV (2018) e foi exibido na Mostra
Nacional de Produ¢io Audiovisual Independente promovida pelo Ministério do Meio Ambiente, Brasilia
(DF). Em 2017 o trabalho participou da Mostra Internacional de Cinema Animal, realizada pela Socieda-
de Vegetariana Brasileira — SVB. A obra foi exibida no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (R]).
Disponivel em: https://claudioazevedo.art.br/art/?id=20 Acesso em: 23 jun. 2023.

15 Dirigidos pelo artista e coredgrafo Alex Almeida e realizados pela Cia Génesis de danca/teatro e pelo
Grupo Kirian Teatro de Danga.
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Figuras 7, 8,9 e 10 — Nuevos Tiempos, 2015

Fotografias: Cldudio Azevedo

As fotografias foram produzidas a noite no Balneario Cassino (RS) e movidas
pelo seguinte argumento: “grupos de pessoas vagam por montanhas e buscam a
espiritualizacio capaz de promover uma reintegracio entre o humano e a natureza, algo
que foi diluido em meio ao capitalismo e a fragmentacio da modernidade”. Cada uma
das quatro imagens foi impressa em papel fotografico no tamanho 80 x 60 cm e dispostas
na parede da galeria. No fundo da sala, foi projetado o audiovisual (Figuras 11 e 12) que
trata de uma experiéncia formativa do grupo de danca/teatro para a composicio de suas

coreografias. O lugar escolhido foi uma pequena regido de mata do Campus Carreiros
da FURG".

16 Disponivel em: https://claudioazevedo.art.br/art/informacoes/?id=29 Acesso em: 18 jun. 2023.
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Figuras 11 e 12 — El Puente, La Plata, Argentina, 2015

Fotografias: acervo do autor

O audiovisual, quase todo em preto e branco, busca identificar na cor da roupa
- de cada pessoa que vaga por um bosque - a esperanca de reconhecer a necessidade
urgente de religar o humano com as forcas ancestrais da natureza. Uma vitalidade emana
das imagens guiadas por sonoridades socializadoras e valores de cuidado e alteridade
entre o ser humano e outras formas de vida.

Um dos principais objetivos da viagem era a realizacio da exposicio (Figura
13) e a participacio em atividades desenvolvidas no ambito da formacio artistica e
cultural da UNLP (Figura 14). No entanto, os percursos acionaram novas experiéncias
relacionais. A partir delas, foi possivel mapear as respigagens realizadas durante essa
incursio e dar a ver algumas semeaduras que ficaram em mim e pelos caminhos como
veremos a seguir. Este escrito é um broto, ou mais de um, que nasce dessa viagem de

estudos e das prdxis eco-artisticas vivenciadas.
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Figuras 13 e 14 — El Puente e UNLP, 2015

As fotografias que seguem sao de minha autoria e narram um pouco dessa
experiéncia. Bourriaud discute o paradigma estético de Guattari em suas relacdes com
a arte e afirma, a partir de tal perspectiva, que a obra de arte pode ser entendida como
objeto parcial. Ou seja, “a obra materializa territorios existenciais, onde a imagem assume
o papel de vetor de subjetividade, de shifter capaz de desterritorializar nossa percepcao
antes de ‘re-ramificd-la’ para outros possiveis: papel de um ‘operador de bifurcacoes
na subjetividade’.” (Bourriaud, 2009, p. 138-139). As imagens a seguir sio como
disparadores dessas bifurcagoes.

Figuras 15 e 16 — costa Uruguaia, na ida a La Plata, 2015
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Figuras 17 e 18 — Montevideo, na ida a La Plata, 2015

Figuras 19 e 20 - Farol de Punta del Este, Uruguai, 2015
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Figuras 23, 24 e 25 — Catedral neogética de La Plata, Argentina, 2015

No retorno ao Brasil, ainda em territério uruguaio, cerca de trinta minutos

antes de Cabo Polonio, conheci um casal de dentistas que optou por viver com seus dois
filhos longe da cidade. Construiram uma casa no meio de um bosque entre a rodovia
e o litoral Atlantico. Dessa experiéncia, mediada por uma carona solidaria, ficaram as
imagens mentais e a lembranca do convite para uma conversa e um copo d'dgua. Na
memoria, ficou registrada a porta de entrada daquela casa simples produzida a partir de
métodos de permacultura.

Porta pequena, com pouco mais de um metro de altura. Para os moradores,
uma forma de reverenciar a morada com a inclina¢io do corpo ao cruzar a abertura.
Agradecer esse oikos que acolhe, abriga. E, ao sair da casa, agradecer essa outra casa, o
planeta Terra, por tudo que oferece para que se possa viver. Uma espécie de ecoprdxis
em que

a praxis dever4 ser expurgada de suas reminiscéncias cientificas, vanguardistas,
partidérias e exclusivamente proletdrias, assim como a relagdo com a natureza
nio deverd ser considerada de dominio pela cultura, sendo de harmonica
simbiose (Baremblitt, 1997, p. 22).
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Entendo essa ecoprdxis como exercicio efetivo da ética de Albert Schweitzer
(1962) quando propde reverenciar a vida e reconhecer a imanéncia entre humano e
nao humano. Esse exercicio nos ajuda na tomada de consciéncia critica e sensivel sobre
o antropoceno e de como é necessiria uma reconducio das praticas humanas para a

melhoria da qualidade ecoséfica das existéncias planetarias.
Regresso: bagagens, historias e imagens

A respigagem fotografica contribuiu para o mapeamento das experiéncias e, de
alguma maneira, sio como sementes crioulas coletadas e produzidas nesse pescurso”.
Regressar ao inicio pode significar a volta para casa, para o Brasil; mas, também, uma
volta a minha drea de formagcao inicial, as Artes Visuais, transversalizada pela formacao
como educador ambiental.

Esse ritornelo’® produz uma repeticio atualizada, capaz de promover
multiplicidades e novos devires nas migracoes epistemoldgicas e metodoldgicas. Isso
pode ser uma metéafora para reconhecer que as didsporas mundo afora e seus refugiados
ambientais reconfiguram as fronteiras, o que nos provoca a pensar sobre a necessidade
de articulacio coletiva e soliddria para efetivamente reverenciar a vida. O contexto
da arte educacio ambiental é uma dessas fronteiras nebulosas e, a0 mesmo tempo,

multicoloridas em que a arte proporciona novos olhares.

Sao olhares situados no mundo, que insistem em ‘jamais perder a ternura™
naluta ecolégica que nos move, impulsiona e inspira a trajetéria da Educacio
Ambiental. No vasto campo cultural, resgatamos a arte ressignificando a
EA, talvez sem versos e rimas, mas adentrando-se na moldura do sensivel
(Sato, 2005, p. 1)%.

17 Referéncia ao conceito sociopoético proposto por Jacques Gauthier (2009) quando cria esse neologis-
mo da fusio entre as palavras pesquisa e percurso.

18 Conceito abordado por Gilles Deleuze e Félix Guattari.

19 Conforme falava Ernesto Che Guevara: “E preciso ser duro, mas sem perder a ternura, jamais...”.

20 SATO, Michele. Ressignifica¢do da educacdo ambiental nos contextos culturais. | ENEA: A formacio do
sujeito ecolégico como desafio da década para o desenvolvimento sustentdvel, agosto de 2005. Natal,
Anais. Natal: I Encontro Nordestino de Educacio Ambiental, 2005, 7p. [conferéncia].
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O meu regresso também foi ao campo da EA, nos fluxos das transversalidades
e das fronteiras entre os saberes que busco habitar. Minha formacao em EA contribuiu
para a formacio de pesquisadores no campo das Artes, bem como os conhecimentos
que emanam desse contexto retroalimentam a formacio de mais pessoas para além das
disciplinas. Ao mesmo tempo que o educador ambiental se nutre ética e esteticamente
das experiéncias artisticas, os artistas experimentam as transversalidades de praticas e
teorias oriundas da EA.

Bourriaud afirma que, na atualidade, a arte define-se como “[...] um lugar de
importacio de métodos e conceitos, uma zona de hibridacdes” (2009, p. 143). Essa é a
zona que estou exercitando habitar e experimentar. Uma fronteira entre Arte e EA em
que seja possivel mapear, respigar e semear.

Este escrito configura parte de uma bagagem que contempla o objetivo inicial.
Alguns acontecimentos envolvendo as exposi¢des e a viagem foram mapeados. [dentifico
a respigagem durante o processo, a producio fotogrifica e audiovisual e as reflexdes
transdisciplinares. Em uma via de mao dupla, a semeadura foi reciproca. Muito deixei
pelo caminho e muitas coisas foram comigo compartilhadas, experiéncias e saberes.

Esse “corpo” verbovisual engendra a presenca da arte na minha formacio
permanente como arte educador ambiental. Meu olhar e minhas produgdes artisticas e
intelectuais se constituem ecosoficamente pelas interacoes e multiplicidades existenciais
que me ensinam o quanto nos é necessaria a ética de reveréncia pela vida.

Esse também é um regresso a memoria, ao vivido, para agradecer todas as
pessoas que fizeram parte dessas experiéncias que, embora narradas aqui de modo
singular pela minha perspectiva, envolveram processos relacionais e colaborativos em
arte educacio ambiental.

Agradeco, em especial, as seguintes pessoas e grupos: Alfredo Martin, Angela
Pohlmann, Juan Pablo Martin, Michele Sato, Mirela Meira, Victor Hugo Rodrigues,
Jacques Gauthier, Claudia Paim, Regina Tarouco, Augusto Amaral, Geovani Corréa,
Alex Almeida, Roberto Souza, Adrise Ferreira, Sabina Sebasti, Santiago Martin, Belisa
Martinez, Cristina Araujo, Enrique Martinez, Juan Manuel Fiuza, Ana Tavares, Grupo
AOM, Cia Génesis de danga/teatro, Grupo Kirian Teatro de Danc¢a, PPGArtes/ UFPel,
UNLP, El Puente — arte y cultura e CAPES.
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Essas experiéncias impactaram de maneira positiva as minhas aulas junto ao
mestrado em Artes Visuais da UFPel, bem como as orientacdes realizadas naquele
periodo. Dentre outros desdobramentos desse dispositivo, posso citar o livro “Olhares
ecosdficos na arte contemporanea: pesquisas em contextos poéticos e de ensino”*!, publicado
em 2021, pela Editora da FURG, com o resultado de algumas das pesquisas de mestrado
e iniciacdo cientifica que orientei (essa producio também evidencia as transversalidades
entre as Artes e a EA); além da criacio do Grupo de Pesquisa ARTIECOS: ntcleo de
estudos e préticas artisticas ecosoficas FURG/CNPg*.

Por fim, percebo o quanto as experiéncias estéticas e culturais vivenciadas
proporcionaram-me transitar em um territério de saberes ecoséficos que contribuem
com a formacdao ambiental da comunidade e de artistas em um contexto de EA nio
formal, bem como a EA se enriquece com o exercicio e a presenca de uma arte ecoséfica.
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Entre latas e furos: a EA conecta
experiéncias as esperancas

Rosana Goncalves da Silva’

Uma dobra no tempo

Revisito a Ciranda Multicor (Silva, 2008), simbolismo da minha primeira
pesquisa, para dialogar com a imagem da rede que tece e cresce no caminho das aguas,
as veias que descem rumo ao encontro, lancando seus frutos e flores, sementes que
beberam nas entranhas e agora regalam-se oferendas.

Uma das ideias<>forca da pesquisa, realizada em 2008, era a criacio de pontes
capazes de interligar a subjetividade e a objetividade a partir da relacio entre os sujeitos
com o seu ambiente natural e construido, no sentido de favorecer uma expansio da
percep¢do humana em relacio ao universo sensivel e as suas maneiras de ser/estar e
pertencer ao mundo. Ao trilhar esse percurso, suscitam-se interacdes entre ecologia,

1 Sou uma eterna aprendiz que bebe nas fontes das dguas, que olha os céus, troca energias com a terra,
tenta fluir com o ar e, me sinto radicalmente viva! Na atual passagem pelo planeta Terra, mais uma jor-
nada no corpo de carne e em pleno compromisso espiritual, estou mae<>filha<>mulher<>pessoa<>ar-
tista<>pesquisadora<>professora<>sonhadora! Com o passar do tempo, fui costurando experiéncias nas
areas de Arte, Educacio, Cultura, Meio Ambiente, Ecologia Humana e metodologias multidimensionais.
Sou Mestre e Doutora pela Universidade de Brasilia, priorizando o papel da sensibilidade, da linguagem
poética e dos processos simboélicos na formagio humana e na producio coletiva de conhecimento. Mem-
bro de grupos de pesquisa e féruns de a¢des ambientais e culturais.

E-mail: rosana.ciranda@gmail.com . Curriculo Lattes: http://lattes.cnpg.br/2591003223545939
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educacio e cultura, compreendendo que a expressio simboélica desempenha um papel
de muita relevancia na autocoformac¢io em Educacao Ambiental e pode vir a ser um
poderoso instrumento na formacio do educador ambiental.

Os didlogos entre pensamento simbolico-reflexivo e acdes concretas se
estabeleceram a partir das possibilidades de intervencio no/com o ambiente local,
esperancando alcancar uma transformacio no/com o mundo. Esses didlogos sio
imprescindiveis para uma compreensio ampliada, construida por meio de eixos
cognitivos transdisciplinares.

A metodologia de pesquisa adotada foi a pesquisa-acio existencial (Barbier,
2002), com acréscimo de algumas variacdes criativas para compor as estratégias
da investigacao. Dentre as multiplas interlocucdes entre artistas e participantes da
pesquisa, nesta escrita, a escolha para relacionar Arte e Educacdo Ambiental é a oficina
de pinhole intitulada A fotografia: visdes de visdes do mundo (Silva, 2008, p.133-142), que
foi desenvolvida pelo fotojornalista José Rosa, interagindo com o grupo de pesquisador
coletivo composto por nove participantes.

Para Barbier (2002), o pesquisador coletivo é um modo de organizacio do
trabalho que busca assegurar a maior participacio do grupo envolvido na construcgio
coletiva do processo de pesquisa e na sua continuidade. As pessoas que participaram
do grupo de pesquisador coletivo foram: Zélia Aparecida de Souza, Andréia Alves
Barbosa Dias, Rosemary Santos do Carmo Louzada, Vilma Campos da Silva, Aristoteles
Rodrigues de Arautjo, Marilandia Castro Silva e Joema Semerene Costa. Para essas
pessoas queridas e amigas, transplanto o poema “Reveréncia ao Pesquisador Coletivo
Ciranda Multicor” (2008, p. 07).

Na terna doacdo das mdos,
uma partilha soliddria.
No caminho e no caminhar,
a possibilidade dos encontros.
No vir a ser multicor,
o conhecimento de que saber e fazer
E ser.
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Figura: 01 - Espiral aberta

Fonte: simbolo da pesquisa criado pela autora. Brasilia, primavera de 2007.

Reconhecimento e reveréncia sio atitudes necessarias ao trabalho em educaciao
ambiental. Sdo atitudes que dao noticias de nossa condicido interna como sujeitos que
trabalham por uma educacio libertaria e para a constru¢io da autonomia (Freire, 2000).
O simbolo criado para sustentar a forca do coletivo foi a espiral aberta, perfazendo o
numeral 8 deitado, que ilustra a reverberacio em cores de um movimento coconstruido
€ a se construir.

Portanto, nesta narrativa, outras sementes brotam na dobra do tempo por meio
dos enxertos que trazem uma revisio e adocao de um pensar interseccional e decolonial,
agregando elementos ao trajeto virtual<>atual da experiéncia narrada.

1. Experiéncia ancestral: pintar com luz

Com o espirito aberto as aprendizagens da/na vida, ouso chamar esta passagem
de experiéncia ancestral, bebendo na fonte de Ailton Krenak (2022).

Com Krenak aprendi que tudo tem uma ancestralidade, entao, sinto e penso que
0s processos que vieram antes da minha trajetéria demarcam no apenas as formas/
caminhos de iniciacdo, mas, também, compreendem as experiéncias ancestrais que
participaram da construcao da autonomia, do ser professora, do ser mulher e ser gente.

Nessa trilha, seguimos com as

Latas
Essas latas tém que perder, por primeiro, todos os rangos (e artificios) da indistria
que as produziu. Segundamente, elas tém que adoecer na terra. Adoecer de ferrugem
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e casca. Finalmente, s6 depois de trinta e quatro anos elas merecerdo de ser chdo.
Este desmanche em natureza € doloroso e necessdrio se elas quiserem fazer parte
da sociedade dos vermes. Depois deste desmanche em natureza, as latas podem
até namorar as borboletas. Isso € muito comum. Diferentes de nds, as latas com
o tempo rejuvenescem, se jogadas na terra. Chegam quase até de serem pousadas
de caracois. Elas sabem, as latas, que precisam chegar ao estdgio de uma parede
suja. S6 assim serdo procuradas pelos caracéis. Sabem muito bem, essas latas, que
precisam da intimidade com o lado obsceno das moscas. Ainda que elas precisam
de pensar em ter raizes para que possam obter estames e pistilos. A fim de que um
dia elas possam se oferecer as abelhas. Elas precisam de ser um ensaio de drvore
a fim de comungar a natureza. O destino das latas também pode ser pedra. Elas
hdo de ser cobertas de limo e musgo. As latas precisam ganhar o prémio de dar
flores. Elas tém que participar dos passarinhos. Eu sempre desejei que as minhas
latas tivessem aptiddo para passarinhos. Como rios tém. Como as drvores tém. Elas
ficam muito orgulhosas quando passam do estdgio de chutadas nas ruas para o
estdgio de poesia. Acho este orgulho das latas muito justificdvel e até louvdvel.
Manoel de Barros (1916-2014)

Comecamos por nos banhar na poesia de Manoel de Barros, leitura acolhida
com encantamento pelo pesquisador coletivo. O pesquisador coletivo estava sob forte
impressao dos resquicios da reflexdao sobre a mudanca das lentes referente ao trabalho
com a fotografia. Situar o sujeito que se constréi no campo é um exercicio didrio de
troca das lentes. O designer nunca estd pronto. A fotografia funciona como um portal
para a construcio do conhecimento, pois seu processo é o do foco, do detalhe, da luz
e da interacdo com o ambiente em suas relacoes micro e macro. A nossa jornada era
continuar a reflexao a partir do contato com a fotografia artesanal - Pinhole, permeando
nossas trocas com o mundo na pratica. Assim, quem sabe, é possivel perder os rancos
do sistema e adicionar dispositivos/artefatos e novas aprendizagens/habilidades ao
processo.

A oficina Pinhole aconteceu no terreno da Universidade de Brasilia, em torno
da Faculdade de Educacdo, onde as varandas e as drvores, os bambus e a grama, as
espirais de ervas e a arte comungam o mesmo espaco do saber académico. Imaginando-
se sob o0 solo, as latas ja estavam no estagio de envolvimento com as raizes profundas do
cerrado ali espalhadas.
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Fiz uma pequena introducio das latas no contexto da oficina e como elas fariam
a mediacdo do conhecimento a respeito do papel do educador ambiental. Equivale dizer
que, nés, também podemos aprender a ter aptidao para passarinhos e, no bater das asas,
podemos espalhar acdes educativas em nossas casas, escolas, institui¢des e comunidades.

O convidado que realizou a oficina foi o fotégrafo José Rosa, muito atuante
em projetos sociais, como o PROJETO FOTOLATA, apresentado abaixo pelo artista
(Informacio oral):

E um projeto consolidado e j4 foi desenvolvido em parceria com diversas
Instituicoes nos Estados de Sdo Paulo, Goids e Distrito Federal. O Projeto
é desenvolvido com o apoio de uma camera fotografica gigante (trailler)
sobre rodas e diversas caimeras construidas com latas e caixas de vdrios tamanhos
e formas, entre outros recursos. As oficinas sdo compostas de aulas tedricas e
prdticas, com captacdo de imagens com cimeras artesanais, revelacdo e exposicdo
dos trabalhos. Destinado principalmente a drea social e cultural, consiste de of icinas
de fotografia artesanal realizadas em Comunidades, Cooperativas, Escolas, Feiras,
ONGs, entre outros.

Na época, primavera de 2007, José Rosa atuava ha 25 anos como fotégrafo
profissional e ja tinha um vasto conhecimento em fotojornalismo, documentarios para
6rgaos publicos e empresas privadas, publicidade e eventos. Foi por meio do Projeto
Fotolata que eu o conheci, no outono de 2007, e participei de um curso, pois tinha um
desejo enorme de incorporar a oficina de pinhole nos cursos de formacao para educadores
ambientais. Considerei que a fotografia artesanal me ajudaria a refletir sobre a minha
pratica como formadora de educadores ambientais, revelando-me as possibilidades de
uma linguagem comum e acessivel a qualquer sujeito.

A importincia de trazer esse fazer para a nossa autocoformacio é conhecer a
sua linguagem comunicativa e compreender nocdes que se relacionam com as nossas
questdes de pesquisa. A aplicacdo que nos interessava investigar era a fotografia como
um meio expressivo e potencializacio reflexiva por meio de metédforas/analogias.

Na linguagem artistica, a fotografia é um trabalho que possui vida prépria e é
carregada de significados e possibilidades interpretativas. Quando fotografamos, além da
captura dasimagens, estamos registrando a nossa opiniao sobre as coisas e desenvolvemos
uma abordagem singular que participa e expressa a nossa visao de mundo.
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Figura 02 - Conhecendo a Pinhole

Fonte: a autora. Momento inicial da oficina. José Rosa explana as possibilidades com a pinhole.

Brasilia, primavera de 2008.

José Rosa assumiu o trabalho e apresentou para o pesquisador coletivo a cAmera
fotografica artesanal Pinhole. Pin-Hole é o nome em inglés para o que pode ser
traduzido como furo (buraco) de agulha: hole furo, pin alfinete, agulha. O artista fez
uma abordagem completa sobre como montar a cAmera em uma lata de leite em pé
reaproveitavel, mas, também, podemos usar uma caixa de sapatos ou um semelhante,
desde que seja um material com tampa e possa ser bem fechado. O interior da lata deve
estar vedado para a entrada da luz.

Uma pinhole é uma camera fotografica que nio possui lentes, logo, o pequeno
furo funciona como lente e diafragma fixo no lugar de uma objetiva. A existéncia de um
pequeno furo, estenopo (do grego stenopo) em portugués, permite designar este tipo de
fotografia de Fotografia Estenopeica.

O ser humano desde sempre se voltou para as imagens. Desde as cavernas, ha as
inscricdes rupestres que tentam codificar a vida e o mundo. Hoje, mais do que nunca,
as areas do conhecimento reconhecem o suporte da fotografia. Sobre isso, José Rosa
partilhou conosco:

A fotografia enquanto linguagem de comunicagdo visual, e nessa linguagem de
comunicacdo visual a pinhole seria como o bé-d-bd. Como toda linguagem, nos
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necessitamos de uma gramdtica. Assim, como na fotografia temos nossas varidveis
a serem conjugadas, sdo nossos elementos. Que eu vou lancar mdo pra construir
o discurso imagético. Eu vou fazer uma fotografia, vou recortar da realidade, do
meu mundo aquilo que eu quero contar, que quero registrar, que quero guardar.

Para o artista, a pinhole é mais do que o comeco de um aprendizado de uma
linguagem, é uma técnica praticada no mundo inteiro, com status de arte. Quase uma
linguagem distinta da linguagem de comunicacio.

José Rosa levou uma camera analdgica para mostrar a diferenca entre a maquina
e a pinhole. A maquina tem alguns recursos 6ticos e mecéanicos acrescidos, pois tem
uma lente que é por onde a luz vai passar e formar uma imagem. Na parte posterior
da camera hd um controle de avanco e retrocesso de elementos 6ticos, responsaveis
por fazer o foco. A imagem produzida em uma pinhole apresenta uma profundidade
de campo infinita, j4 que tem um foco em todos os planos da cena. Basicamente, a
diferenca entre a fotografia pinhole para uma convencional estd em sua Gtica.

José Rosa fez todas as explanacdes bdsicas sobre como funciona o processo da
camera artesanal. Para reforcar a nossa compreensao e para a desconstru¢io do mito
da camera tecnologicamente sofisticada, ele nos levou para dentro do seu trailer. Nesse
espaco, tivemos uma vivéncia da camera escura, estando dentro dela. O artista fez a
abordagem fisica sobre a refracio da luz na formacio da imagem e, depois, a abordagem
quimica necessdria para a revelacio.

Em seguida, passamos pelo primeiro momento da oficina, que foi a abordagem
dos fundamentos dticos e quimicos da producio da imagem fotogrifica. Nessa oficina,
percebi que o pesquisador coletivo estava mais solto e curioso. Qualquer movimento
do artista era comentado por eles. As descobertas foram intensas, tudo ali era novidade.
Era o que eu conseguia ouvir dos cochichos. Senti e pensei naquele instante que as

borboletas do estdmago de cada um estavam em polvorosa.
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Figura 03 — A formacio da imagem

Fonte: a autora. O Grupo Pesquisador Coletivo atento a explanacio feita por José Rosa.

Brasilia, primavera de 2007.

Vejo uma dupla presenca do elemento luz na linguagem fotografica. Ele esta
presente porque, primeiro, sem o fendmeno luz nio hé fotografia e, como imagina¢io
simbdlica, a luz significa captar o valor sintético da imagem: “A luz prepara e dispde a
vida o corpo que tem capacidade disso pela disposicio da sua matéria” (Bachelard, 2001,
p. 231).

Chegou o momento da pratica, tao esperado. José Rosa nos entregou as latas que
ja estavam preparadas e nos orientou para a acao fotografica. Muitas observacoes sobre
a experiéncia emergiram e Andréia percebeu que eram vdrias acdes interligadas. Para
Aristoételes, é a evidéncia do fator experimental como um saber incorporado ao fazer.
Os colegas fizeram pequenos comentarios sobre angulo, iluminacdo e tempo. Passamos
para o momento da revelacio.

O momento da revela¢io do negativo foi surpreendente para todos nés. Palavras
como incrivel, magia, encantamento, alegria, emocao, além de gestos como pequenos
pulos, maos no rosto, abracos e apertos de maos foram os enunciados visiveis da
experiéncia. A revelacio é como metafora para a nossa pesquisa, uma vez que um dos
seus sentidos é conhecimento subito e espontaneo, oportuno e até inspira¢ao como que
divina, lampejo, iluminacio.

Na linguagem fotografica, a revelacio é o conjunto das operacdes que tém como
objetivo transformar uma imagem fotografica latente em imagem visivel estavel. Para
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tanto, é preciso que a imagem tenha foco. O foco é nitidez. O pesquisador coletivo
aprofundou os comentdrios de que as informacdes sio interessantes para as questoes
da nossa pesquisa, porque o educador ambiental necessita colocar foco nas suas acdes e

trabalhar com a nitidez.

Figura 04 - A revelacio

Fonte: a autora. José Rosa apresentando o processo da revelacio. Brasilia, primavera de 2007.

O sujeito que coloca o foco destaca melhor um elemento da fotografia sobre os
demais. Ao selecionar um elemento como ponto de maior nitidez, dentro do quadro,
indica que a escolha depende do autor, mas a forca da mensagem se deve ao foco. E ele que
vai ressaltar um certo objeto em detrimento dos outros constantes no enquadramento.

Uma leve falta de foco dos elementos que compdem a imagem pode servir para a
suavizacdo dos tracos. Se acontecer o contrario, quando had total nitidez dos elementos
que compdem a imagem, esta demonstra cenas que vao desde a paisagem bucélica até a
delicadeza ou brutalidade da realidade.

O grande momento dessa oficina foi a imagem ali se revelando e a metafora se
construindo na experiéncia. Com a pinhole, o grupo percebeu a amplidiao que tem uma
intencio, uma diretriz, uma matriz, uma multirreferencialidade, elementos essenciais
para que o educador ambiental retorne ao seu trabalho e ajuste o foco. Essas foram
algumas reflexdes do grupo no momento entre o olhar re-encantado e a mente/cora¢do
sentipensando.
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O enquadramento em nosso fazer significa o recorte. Com o foco, temos um
leque maior de possibilidades, porque podemos trabalhar com a relagao entre fechar e
abrir. Conforme cada situacio, podemos redimensionar os planos.

Para Rose, o foco na fotografia é direcionado:

[...] ou fecha a visdo do distante e abre a visdo para o que estd proximo, ou fecha
para a visibilidade dos contornos do que estd proximo e abre a visdo do que estd
distante. Entdo, vocé define o que quer ver. Vocé pode direcionar o foco ou ndo.
E, aqui com a pinhole, o que eu achei interessante dentro da visdo da Educacdo
Ambiental foi isso, a visdo global, a visdo total, a possibilidade multirreferencial.

plural.

AristOteles acrescenta:

Em relacdo ao foco, porque na fotografia vocé sempre vai pegar uma parcela.
Outra coisa, que ¢ interessante José¢ Rosa falou, essa parte de imprevisibilidade, a
gente ndo sabe qual o resultado.

Figura 05 - Apreciacao

Fonte: a autora. Fotos de Gabriel Romeo. O Grupo envolvido com as imagens reveladas.

Brasilia, primavera de 2007.

A imagem na figura 05 retrata a admiracio e a surpresa advindas do momento da

revelacdao. As conversas foram atravessadas pelas emergéncias presentes no processo e
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as incertezas dos resultados. Todas essas acdes foram muito significativas para a nossa
prética e para o processo de autocoformacio em EA, pois, da mesma forma que o/a
educador/a ambiental ndo tem como intervir em tudo, a0 mesmo tempo ele pode
trabalhar as partes de fato.

Essa reflexdo nos remete aos varios planos existentes na linguagem fotografica.
H4 um grande plano geral em que o ambiente é o elemento primordial e o sujeito é o
elemento dominado pela situacdo geografica. Nesse plano é o ambiente que se sobrepoe
ao elemento humano, deixando uma pequena parcela desse espaco para o sujeito
que também o dimensiona. Seu valor descritivo estd na importancia da localizacao
geogrifica do sujeito e o seu valor dramdtico estd no envolvimento ou esmagamento do
sujeito pelo ambiente. Pode enfatizar a dominacao do ambiente sobre o ser humano ou,
simbolicamente, a solidao que a relacio de dominacio implica.

O plano geral é um enquadramento pelo qual o ambiente divide o espaco com o
sujeito e existe uma integrac¢do entre eles. Esse plano indica o tipo de relacio existente
entre o sujeito e o ambiente, e localiza o espaco da acdo.

O enquadramento em que o sujeito preenche o quadro é chamado de plano médio
e ele descreve a acdo e o sujeito. O primeiro plano dd destaque ao sujeito, registrando
sua fisionomia, sua emocao e isola o sujeito do ambiente. Hi o plano de detalhe que
amplia minuciosamente o elemento, causando grande impacto a criacio de formas
quase abstratas.

Na riqueza da linguagem fotografica, o grupo de pesquisador coletivo encontrou
em seus distintos planos uma possibilidade de relativizar a nossa interpretacio da
relacio todo/partes. Em nossa andlise, essa relacio é fundamental para a producio de
conhecimento nos processos de autocoformacgao em EA.

Discutir o lugar do sujeito e sua relacio com o meio é uma articulacio em
diversos planos no tempo e no espaco, possibilitando perpetuar uma fracao do mundo.
Assim, constréi-se o que compreendemos como memoria sécio-histérico-cultural.
Na fotografia nio é somente a técnica que importa, pois entra em cena todo o arrimo
cultural e subjetivo de quem fotografa, podendo captar e ler o seu discurso/imagem.

O préximo momento foi o de transformar o negativo em positivo. O negativo
é uma imagem com valores de claro e escuro em invertida, ou seja, em que os claros e

escuros sao o contrario dos do objeto fotografado. Para reverter no positivo, usamos
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uma caixa reveladora, que tem uma lampada comum por dentro e um botao por fora.
Na parte superior da caixa tem uma tampa que cobre uma placa de vidro. E nessa placa
que colocamos o negativo e o outro papel fotografico limpo. Fecha-se a caixa e da-se
um clique, apertando o botao.

O grupo ndo desgrudava os olhos da caixa. A cada positivo revelado, revelavam-
se também as expressdes tradutoras da beleza da experiéncia: é magica. Autorizamo-
NOS a Ser curiosos e a emocionar a nossa crianca interior, que € a nossa infancia eterna,
porque simboliza a primeira abertura para o mundo, o verdadeiro arquétipo.

O reconhecimento do papel de mais uma linguagem artistica foi bem explicitado
nas percep¢des do pesquisador coletivo. Essa experiéncia com a fotografia artesanal
significou, segundo Vilma, para nossa formacao:

Fotografando magia voltamos no tempo de ser crianga, que gosta de surpresas e
desafios. Tiramos fotos através da lata. Veja s6, quem diria numa época em que
a tecnologia avanca a ponto de bala, tem robé tocando violino, imagina? Pois €
voltamos no tempo ou na magia, que ¢ trabalhar o ser para ser mais sensivel, ser
inteiro. Desta forma voltamos a ter expectativas, esperancas de que a foto dé certo.
Aprendemos a voltar a ter paciéncia, saber esperar, acreditar que a proxima foto serd
melhor. Ver as cores, sentir as formas, perceber o que estd a nossa volta. Queremos
aquela imagem, que estd no olhar, transferida para o papel em nossas maos.

Andréia interpretou:

Pensando nas questdes da pesquisa, percebi de forma empirica, que a arte contribui
com a_formagdo do sujeito ecologico na medida em que desperta o sensivel, dentro
de nos. Permitindo que percebamos a complexidade das nossas relacoes, que
estabelecemos com os diversos elementos do ambiente.

Sobre a singularidade da vivéncia, Aristételes expressou que:

Ao fazer o processo artesanal da Pinhole em que cada fase ¢ feita separadamente
e que envolve um certo tempo em seu preparo, a consciéncia desperta focada no
processo. [...] Acho que ¢ fundamental ao trabalho do educador ambiental, que
envolve descondicionar o olhar e os movimentos automatizados, ao proporcionar
atividades vivenciais que promovam um maior envolvimento e reflexdo.
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Considero na andlise dessas tltimas falas o que a fotografia pode trazer como
contribuicdo para as nossas pesquisas e para a ciéncia, que é importante no que se refere
arelacio entre pesquisador e objeto pesquisado. O ato de produzir imagens fotograficas
é iniciado por quem ird realizi-lo, seja um/a fotégrafo/a e/ou pesquisador/a. Através
do seu olhar sio construidas as conexdes e os contetidos/temas que se deseja captar,
registrando-se por meio da maquina para depois ser revelado: “A revelacao da imagem
€ que vai tornar visual aquele contetido capturado pelo autor da foto. Isso significa que
a fotografia ndo é um simples produto de registro em imagem, mas reconhecemos nela
uma escolha, uma decisdo, uma motiva¢io, um objeto e uma sensibilidade” (Estrella,
2006, p. 120).

A oficina nos levou a refletir sobre a percepcio de que podemos ter autonomia
no processo. Este trabalho artesanal pode agregar valores e se tornar uma atividade
sustentdvel. Ele possibilita um envolvimento corporal profundo, implicando os
sentidos nas multiplas intera¢des com o ambiente, como uma presenca que é a propria
experiéncia. Propde um reaproveitamento inteligente do material metalico. Pelo viés
economico, pode-se reintroduzir parte do elemento quimico pela reciclagem. O produto
fotografico, alcancando qualidade, pode ser transformado em objetos estéticos com
valores agregados. A producio de conhecimento na formacio do educador ambiental é
um processo que pode ser mediado pela linguagem da emoczo. Essas foram algumas das
reflexdes construidas pelo grupo.

Abaixo, o registro do resultado obtido por uma das companheiras de pesquisa,
Andréia Alves Barbosa Dias:

Figura 06: Duo Revelacio 1

Fonte: a autora. Diptico com negativo — positivo por Andréia Alves Barbosa Dias.

Brasilia, primavera de 2007.
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A revelacio, para a compreensio da formacio do sujeito ecoldgico no educador
ambiental, fez emergir a epifania do sujeito ecoldégico como categoria. As razoes sao as
seguintes: pela abertura aos diversos modos de ler a presenca do ser humano no mundo;
e pela percepcio da sua relagio com a natureza-cultura que possui uma multiplicidade
de angulos e pode ser ressignificada em cada atitude positiva-negativa. Sao reflexdes
feitas a partir do contato com as imagens reveladas que, em parte, se expressam na
figura 04. Assim, aprendemos com o processo e o resultado da oficina que sem sombra
nao ha luz e somos compostos por esses dois fendmenos psiquicos. Eles participam de
cada movimento nosso. A aceitacio da sombra determina a mudanca de atitudes do
sujeito e traz o possivel encontro com a luz que significa o alargamento da consciéncia
(Silveira, 1997).

Nesse sentido, “Estamos na fonte dessa luz imagindria, dessa luz nascida em nés
mesmos, na meditacio do nosso ser, quando ele se liberta de suas misérias” (Bachelard,
2001, p. 119). Essa luz ndo é a chama iluminadora do fogo, nem do ar, mas simplesmente
do céu. Podemos inventd-la e reinventa-la recursivamente em nosso cotidiano até que
ela conserve e modere todas as coisas. Uma influéncia astral das poéticas artisticas como
um poder de inven¢ao divino-humano e articulacio critico-sensivel.

Para aqueles que pensam que é uma reflexdao ingénua, digo que o encontro
do sujeito com o mundo implica na interiorizacao que produz conhecimento, como
resultado da tensao dialética entre os dois polos: 0 mundo externo e o mundo interno
do sujeito em uma recursividade constante. Considera-se como visio “ingénua” (grifo
meu), em oposi¢do 2 critica, a permanéncia em somente um polo da relacdo que gera
uma subjetividade desenraizada do seu contexto. A critica engloba virios aspectos,
mas nao da conta, por si mesma, da realidade. E necessirio dimensionar também o
mundo da experiéncia cotidiana, que pode passar por ingénua, mas que se nutre de
uma proximidade reflexiva do mundo vivido. A visdo critica que traz o socioambiental
desencarnado e desencantado nao dd conta da realidade. O papel da subjetividade, sem
as tradicionais particdes eu/mundo, é que dd suporte para as interpretacdes/relacdes
corporificadas.

Ao trabalhar a sensibilidade, estamos acrescentando uma qualidade que nio
estava presente. Como é que fazemos essa ligacio do mundo interno com o mundo

externo? E o caminho dos simbolos e dos sentidos da poética da vida. Esse caminho é
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sinalizado pelas artes. E a linguagem poética que vai fazer esse percurso e superar uma
visdo maniqueista, que separa educacio critica de ecologia humana. Compreendo ser
necessario o contato sensivel com a natureza para encontrar o ser inteiro para o inteiro
ambiente. Nesse sentido, a ecologia humana integra a sensibilidade a razao critica,
potencializando e tecendo as nossas utopias.

A poiese do encontro: um continuun

fiquei um tempdo tentando apor meu idioma como “caipira”.
Mas o sistema ndo concorda e eu tambem ndo.
José Rosa (1966 — 2014)

Revisitei a experiéncia narrada para construir uma ponte imagindria antes,
durante e pés-pandemia. No periodo duro de 2020 a 2022, eu escolhi nio gerar
imagens, fotografar, principalmente selfies, como estratégia de sobrevivéncia ao luto e a
pandemia. Eu me encolhi quase que em posicao fetal, esperancando outros movimentos
no pés-pandemia e pés-pandemonio vividos no periodo de 2019 a 2022.

Sinto que trazer uma experiéncia de pesquisa anterior/ancestral foi necessario
para estabelecer pontes e ganhar impulso para outros caminhos na EA. Nossas
experiéncias, conhecimentos e possibilidades educativas pulsam vivas e encarnadas e
podem fertilizar as trilhas que se abrem para lidar com os desafios que estao postos
e sao complexos. Também, é uma forma de alinhar a memoéria com a vitalidade do
encontro como homenagem ao artista José Rosa. O nosso contato direto foi curto, mas
ele deixou marcas em minha vida e acrescentou aprendizagens ao processo de formacio
do/a educador/a ambiental.

Na epigrafe, trago o pensamento do artista que cala fundo em meu coracio,
pois me afirmo caipira, goiana dos pés rachados e mulher cerratense. A partir do chio
que pisamos, podemos rejeitar e nos contrapor as caixinhas/sistemas, esses lugares
construidos e determinados externamente, que mantém segregacio, exclusao, racismo,
preconceito e por ai vai subalternizando e matando vozes, almas, corpos e territérios.

Da contraposi¢do como lugar construido, trago a autodenominacio como

posicionalidade e, assim, me reconheco Arte Educadora Ambiental, na perspectiva
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da AEA como um constructo transdisciplinar, sendo “tributéria da trajetéria da arte-
educacio e da educacio ambiental. Portanto, ao formular o construto que a define e
sistematiza como praxis, estamos fazendo algo temporario, que diz respeito a0 momento
presente e que vai continuar se desenrolando, se modificando, vivendo” (Rache, 2016,
p. 117).

Ao revisitar a experiéncia vivida, deparo-me com emergéncias que sio referéncias
que ndo estdo mais disponiveis e indicam uma reorganizacio de algumas ideias, sem
alterar a esséncia, mantendo aprendizagens ainda necessirias a forma¢do humana e
convergentes com os principios da EA.

Outra emergéncia é a necessidade de fazer conexdes criativas diante das incertezas
e retemperar as questdes relativas a EA como instrumento para a sensibilizacio,
ampliacdo da percepc¢io e conscientiza¢do do sujeito sobre a problematica ambiental
que afeta todo planeta. Essas questdes trazem em seu bojo discussdes sobre a realidade
vivida e pode desvelar a poética contida no cotidiano. E na vida cotidiana que as acoes
e interacdes adquirem sentido, pois a condicao humana passa inevitavelmente por ela.
O conhecimento da vida cotidiana é um campo cheio de possibilidades. E dentro desse
campo em que as tradicoes sempre estiveram presentes, que evidenciamos diferentes
niveis de realidade. Faz-se necessirio continuar a desenvolver processos nos quais o
pensamento critico dialogue com a sensibilidade.

Acompanhamos a emergéncia climitica que estd a delir vapores e ndo ha canto
no planeta que nio esteja sendo afetado. No Brasil, acompanhamos intempéries,
enchentes, desmatamento, garimpo ilegal, reflexos de a¢des humanas alimentadas
pela ganancia, abuso de poder e indiferenca com a vida. Diante das desventuras em
série, que ji estavam presentes antes da COVID-19, continuamos a refletir sobre a EA
numa perspectiva ampliada, ainda que tenha a forma da gestao ambiental, de formas
participativas, a propria gestao como espaco educativo. Gestdao no sentido mais amplo,
porque nao é s6 no sentido de uma geréncia em comunidade, mas como podemos
nos organizar politicamente: pode ser numa sala de aula, entre pequenos grupos, na
reparticao publica, entre outros microespacos sociais. Esses ambientes também indicam
que podemos resolver com o coletivo os impasses e promover a gestao participativa.

E nesse escopo que se apresenta a Ecopedagogia, uma potente abordagem
metodolégica em Educacio Ambiental. Dentro das escolas e até quando ela estd no
ambiente nio formal, as oficinas vivenciais e ecopedagdgicas sio como o entrelagar
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de uma multiplicidade de fios. E na possibilidade da composicio da trama que “toda
tessitura é evoca¢ao de um e do multiplo, de identidade e de diferenca. Aos teceldes
perplexos de um pensar do presente, o trabalho da trama, a alegria da criacdo e no
desafio de sua interminével renovacio” (Unger, 1991, p. 33).

Como politica de reabilitacio do sensivel, renovo votos com Lais Mourio (1997),
que aborda o futuro ancestral e com quem aprendi que ha a emergéncia cultural de um
novo ser humano, mais integrado consigo mesmo e mais coerente com a perspectiva
legada pela sabedoria ancestral de nossa espécie. Essa perspectiva alude a regenerar
espagos e narrativas na/ para a EA.

Assim, com o coracdo apertado, mas pleno de gratidao, eu faco também uma
homenagem a amiga amada Michéle Sato, que voltou para a casa no plano espiritual
durante o processo de escrita deste texto. Foi Mimi Sato, como carinhosamente a
chamamos, quem me convidou para fazer parte desta publicacio. Registro algumas
partilhas e experiéncias que me alimentaram e ampliaram as perspectivas da Arte
Educacio Ambiental, em contato fraterno com Mimi Sato.

O Grupo Pesquisador em Educacdo Ambiental, Comunicacio e Arte — GPEA,
coordenado por Michele Sato, do Programa de Pés-Graduacio em Educacio da
Universidade Federal Mato Grosso (UFMT), existe ha 25 anos. No canal do YouTube
GPEA UFMT, considerando o periodo de 2020 a 2023, encontramos uma diversidade
de féruns formadores e temdticas contemporineas nos formatos de aulas, entrevistas,
documentidrios, coléquios, minicursos, encontros entre grupos de pesquisa. Das
tessituras entramadas com Micheéle Sato (2008), desatamos de muitos lugares, no modo
virtual, a esperanca e aprendizagens com base no pensamento critico, criativo e afetivo.

O compromisso de contribuir com a formacio de cidadis e cidaddos engajadas/
os na causa ambiental é uma trilha aberta e vivida por Mimi Sato. Nossa querida amiga
reverberou em sua pritica como Educadora Ambiental apaixonadissima os temas
mais diversos, discutindo e chamando para a a¢io criadora desde as reflexdes sobre
o antropoceno. Ainda, a Educacio Ambiental que perpassa a perspectiva de género,
inclusiva e com base nos direitos humanos. Sua atitude era descolonizada e o seu espirito
epistemolégico académico promoveu a aproximacio de diversas pessoas e segmentos
sociais interessados pelos saberes e praticas da Educacio Ambiental na perspectiva

critica, mas carreando o sensivel e a arte como deflagradores das aprendizagens.
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Nas atuacoes da Michele Sato, percebemos articulacdes entre estratégias
formativas na/para Educacio Ambiental; sabedorias ancestrais; a arte potencializando
percursos de formacao humana; metodologias de pesquisa; ecologia de saberes; saberes
populares; aprendizagens sensiveis; ecologia da reciprocidade; estética relacional; a
ideia de tradicio compartida; e experiéncia compartilhada.

Conecto o legado de Michéle Sato as demais reflexdes como fios continuos que
(a)bordam a poética do semear. Essas reflexdes fizeram e fazem parte da minha vida e
trouxeram forca e esperanca durante os tempos mais duros da pandemia, contribuindo
agora com o caminho adiante. E como a metafora da existéncia de um pomar oculto no
coracao da semente.

Esperancar é uma conversa mantida com Freire (2000), que constréi o nosso
comprometimento com as diversas pautas/causas contemporineas. E preciso
impulsionar o nosso saber-fazer-poder pedagdgico e cultivar a interseccionalidade e
a decolonialidade, assumindo uma criatividade coletiva. Que nossa referéncia seja a
filosofia do bem viver (Krenak, 2022) e uma forma de combater as sequelas do capitalismo,
agregando no nosso cotidiano a cosmovisao ancestral de comunidade e cooperativismo
dos Povos Originarios.

Esperancar é alimento para a coeréncia entre discurso e pratica, pois nutre a nossa
indignaciao com as desigualdades e nos ajuda a promover a transformacio. Portanto,

alimento para uma educac¢io que denuncia e anuncia...
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Princesa Mononoke: juntar os cacos da
histéria preenchendo as lacunas com a
imaginag¢ao e o encantamento

Higor Antonio da Cunha’
Elni Elisa Willms?

Introducio

Iniciamos este texto com duas cita¢des retiradas do livro A queda do céu (Kope-
nawa & Albert, 2015), uma de Claude Lévi-Strauss e a outra do préprio Kopenawa,
pois ambas apontam para o nosso destino enquanto civilizacao. Traduzem a situacao
de risco da Vida como um todo. Comecamos por trazer o alerta do antropélogo Lévi-
-Strauss (1908-2009), que abre o livro de mais de 700 péginas:

[...] Antes mesmo da chegada dos brancos, a mitologia amerindia dispu-
nha de esquemas ideolégicos nos quais o lugar dos invasores parecia estar
reservado: dois pedacos de humanidade, oriundos da mesma criacéo, se
juntavam, para o bem e para o mal. Essa solidariedade de origem se trans-
forma, de modo comovente, em solidariedade de destino, na boca das vi-

timas mais recentes da conquista, cujo exterminio prossegue, neste exato

1 Doutorando em Educagdo (UFPel), Mestre em Educacio (UFMT/CUR) e graduado em Licenciatura
em Artes (UNIVEL).

2 Professora da UFMT e do Programa de Pés-Graduacio em Educacido da Universidade Federal de Ron-
donépolis - PPGEDU - UFR.
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momento, diante de nés. O xama yanomami — cujo testemunho pode ser
lido adiante — nio dissocia a sina de seu povo da do restante da humanida-
de. Nio sdo apenas os indios, mas também os brancos, que estdo ameacados
pela cobica de ouro e pelas epidemias introduzidas por estes tltimos. Todos
serdo arrastados pela mesma catdstrofe, a nio ser que se compreenda que
o respeito pelo outro é a condicido de sobrevivéncia de cada um. Lutando
desesperadamente para preservar suas crencas e ritos, 0 xama yanomami
pensa trabalhar para o bem de todos, inclusive seus mais cruéis inimigos.
Formulada nos termos de uma metafisica que nio é a nossa, essa concepgio
da solidariedade e da diversidade humanas, e de sua implicacio mitua, im-
pressiona pela grandeza. E emblematico que caiba a um dos dltimos porta-
-vozes de uma sociedade em vias de extin¢ao, como tantas outras, por nossa
causa, enunciar os principios de uma sabedoria da qual também depende
— e somos ainda muito poucos a compreendé-lo — nossa proépria sobre-
vivéncia. (Lévi-Strauss, 1993, p. 7 apud Kopenawa & Albert, 2015, p. 5).

Como leitores da realidade e na condicio de professores e educadores, estas
palavras, ideias e chamamentos estao postas para a humanidade ha muito tempo. Nao
faltaram avisos de artistas e pesquisadores das mais diversas reas, citados ao longo des-
te texto, em que apontam para o colapso climatico® a que estivamos (e estamos) sendo
condenados, caso continudssemos o caminho da exploracio licenciosa da natureza. E a
nossa amada Pacha Mama*, Terra Viva, tem dado todos os sinais de que estd exausta
e quase sem ar. Faz muito tempo que ardem as florestas, secam os rios, sobe a tempe-
ratura, derretem as geleiras, poluimos oceanos, lencdis fredticos, a atmosfera e a terra
com produtos quimicos, animais sdo extintos sem d6 nem piedade, produzimos lixo
que ndo é biodegradavel, exploramos a natureza desenfreadamente. Os seres humanos
padecem por falta de ar, como na pandemia causada pela Covid-19 que, por sua vez, é
consequéncia da exploracao desenfreada da natureza. Retomamos, entio a citacio de

Davi Kopenawa no livro ja mencionado:

3 Em 17/5/2019 o Jornal The Guardian publicou um guia de estilo em que recomendava o uso da ex-
pressdo colapso climdtico para designar a crise ambiental a que o planeta estd submetido. https://www.
theguardian.com/environment/2019/may/17/why-the-guardian-is-changing-the-language-it-uses-
-about-the-environment Acesso em 11 jun. 2020.

4 “[...] ou Pachamama (do quichua Pacha, “universo”, “mundo”, “tempo”, “lugar”, e Mama, “mie”, “Mae
Terra”) é a deidade méxima dos povos indigenas dos Andes centrais.” https://pt.wikipedia.org/wiki/
Pacha_Mama Acesso em 11 jun. 2020.
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A floresta estd viva. S6 vai morrer se os brancos insistirem em destrui-la.
Se conseguirem, os rios vao desaparecer debaixo da terra, o chio vai se
desfazer, as drvores vdao murchar e as pedras vdo rachar no calor. A terra
ressecada ficard vazia e silenciosa. Os espiritos xapiri, que descem das
montanhas para brincar na floresta em seus espelhos, fugirdo para muito
longe. Seus pais, os xamas, nao poderdo mais chamai-los e fazé-los dancar
para nos proteger. No serdo capazes de espantar as fumacas de epidemia
que nos devoram. Nio conseguirdo mais conter os seres maléficos, que
transformario a floresta num caos. Entdao morreremos, um atras do outro,
tanto os brancos quanto nds. Todos os xamis vio acabar morrendo.
Quando nio houver mais nenhum deles vivo para sustentar o céu, ele vai
desabar. (Kopenawa & Albert, 2015, p. 6).

Estas duas citacdes sintetizam o cendrio sombrio deste inicio do século XXI, e ao
mesmo tempo em que apontam o limite podem também servir de alerta. Haverd interesse
desta civilizacdo, dita globalizada, em mudar de rumo? Na tentativa de fugir de qualquer
simplificacio, destacamos a experiéncia da Nova Zelandia, ilha localizada na Oceania,
que apos zerar casos de coronavirus, lancou campanha de reconexio ao mundo com
valores da cultura indigena Maori. Apés a primeira-ministra Jacinda Ardner anunciar
em 08/06/2020 que a pandemia estava controlada, foi lancada a campanha A Journey
of Reflection’ (Uma Jornada de Reflexdo). Como aponta a jornalista Suzana Camargo
(2020) “A campanha inclui dois videos em que um idoso e uma crianca questionam
o que foi mudado desde o comeco da pandemia e como percebemos que precisamos
valorizar mais o que realmente importa: a natureza e nossas relacdes sociais”. Sao
indicios de que com decisao ética e politica hd possibilidade de vivermos em equilibrio
com a diversidade cultural.

Tratamos neste texto de temas pertinentes a Educacio Ambiental de maos dadas
com a arte a partir de um filme, com a intenco de contribuir para didlogos, debates e,
quem sabe, mudancas de atitudes. Homenageamos, assim, nossa querida amiga Michele
Sato (2009), que defendeu em vida, pela militancia, pela ciéncia e pelas artes e narrativas
mitolégicas e populares a educacao como uma arte que pode promover uma rede de
aprendizagens significativas, incorporando os sentimentos com a ciéncia para se
estabelecer didlogos com o mundo.

5 Um dos videos pode ser visualizado neste link https://www.youtube.com/watch?v=ABxOv_Yn8-s
Acesso em 11 jun. 2020.
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Com Rogério de Almeida e Marcos Ferreira-Santos (2014) abordamos o
cinema como obra capaz de suscitar didlogos com a realidade e as pessoas nas escolas,
na perspectiva da aula como obra de arte:

[...] as producdes cinematograficas como obra, no que elas tém de méximo
de verossimil e maximo de maravilhoso - e dai sua poténcia de espanto —
sinaliza a sua concomitancia com outra instancia insuspeita, que ¢é a aula
também como obra de arte. Nesse aspecto, valem reflexdes argutas e uma
literatura que extrapola o ambito das didéticas e das metodologias, para
uma concepc¢io que leve em consideracio os alunos e alunas como pessoas
(no seu sentido mais conceitual no ambito das antropologias filoséficas
e das matrizes afro-amerindias, ou seja, o embate constante, aberto e
dinamico, entre as suas pulsdes e vontades e as resisténcias e intimag¢oes
do mundo. Campo de forcas que mobiliza, que convoca a uma atitude, a
escolhas, a uma presenca. Parece-nos que esta concep¢io interpde, alunos
e professores, na mesma tarefa cotidiana de construcio de si mesmos, no
mundo concreto. (Almeida & Ferreira-Santos, 2014, p. 10).

Nesse sentido, Rogério de Almeida (2017) aborda o cinema como obra capaz de
suscitar didlogos com a realidade, podendo ser visto como uma experiéncia filoséfica.
Nio s6 como ferramenta para fins educacionais em sala de aula, mas como revelador
de realidades, produtor de sentidos. Conforme aponta o autor, o cinema educa porque
atua nas dimensdes do pensamento, da estética e do imaginario, com fundamentos
cognitivo, filoséfico, estético, mitico, existencial, antropoldgico e poético. Segundo ele,
“o cinema, por difundir estéticas, por disseminar sonhos, por incutir desejos e fabricar
sensa¢des passa a educar nio s6 o intelecto (fundamentos cognitivos e filoséficos), mas
também, e de maneira igualmente importante, a sensibilidade.” (Almeida, 2017, p. 18).

Recorremos, portanto, a um filme, uma elabora¢iao que se apresenta como uma
obra de arte da cultura japonesa, com a intencido de provocar didlogos e convidar para
pensar sobre a grave crise de emergéncia climatica da contemporaneidade. Para Marcos

Ferreira-Santos, o contato com as obras de arte pode ser uma tarefa educativa, pois

A arte é o refigio de constituicio do humano em tempos de barbarie
globalizada. E no ambito antropolégico das artes que percebemos sua
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intrinseca ligacio com a dimenséo de religiosidade — epifania de uma obra
que se realiza, mas que ndo se realiza totalmente, ja que o principio de
inacabamento é incontornével. (Ferreira-Santos, 2010, p. 89).

O filme que trataremos recebeu em portugués o nome de “Princesa Mononoke”
(1997), escrito e dirigido por Hayao Miyazaki e produzido pelo Studio Ghibli, baseia-se
fortemente na cultura e mitologia japonesas. A histdria aborda a trajetéria de Ashitaka,
um herdeiro do trono de uma tribo que se vé amaldicoado por um moribundo espirito-
animal da floresta. Na intencdo de acabar com a maldi¢do, ele parte numa jornada
para descobrir o que causou a ira e desejo de vinganca da entidade e se depara com um
conflito entre os espiritos de uma floresta e uma cidade que se baseia economicamente
na atividade metaltrgica, poluindo e destruindo rios e drvores. Ashitaka tenta conciliar
os dois lados dessa batalha representados por Lady Eboshi, lider da metaldrgica que
deseja expandir seus territdrios através da producio de armas, e do outro lado, San, uma
garota que foi adotada pelos espiritos da floresta e, por isso, passou a odiar os humanos e
ataci-los na intencio de defender a sua familia e seu lar sagrado, sendo por isso chamada
de Mononoke Hime® (que di nome para a animacio).

E uma animacio produzida com métodos tradicionais, promovendo efeitos
estéticos deslumbrantes no trato das cores e paisagens. Por outro lado, mesmo sendo
um filme animado e possa ser associado com o publico infantil, chocou por trazer alguns
elementos mais brutais, como lutas sanguindrias e cadiveres de animais.

Conforme se 1é no site do Studio Ghibli brasileiro, a intencdo do diretor Hayao
Miyazaki ao criar Princesa Mononoke “nio era criar uma histéria precisa do Japio
Medieval, e sim retratar o inicio do conflito aparentemente insoluvel entre o mundo
natural e a civilizacdo industrial moderna”. E o sétimo filme do diretor, que se tornou
mais conhecido pelas animac¢des das obras cinematograficas A viagem de Chihiro (2001),
O castelo animado (2004) e Meu amigo Totoro (1988). Pretendemos estabelecer algumas
relacdes entre elementos da cultura japonesa presentes no filme e a realidade atual da
civilizacao, buscando paralelos inclusive na sociedade brasileira.

Voltamos o olhar para outros modos de ser, de outras culturas, para quem sabe

inaugurar praticas coletivas e colaborativas, ali, no cotidiano banal das relagio professor-

6 “Mononoke” pode ser traduzido como “espirito vingativo” e “Hime” como “Princesa”.
7 Disponivel em: https://studioghibli.com.br/filmografia/princesa-mononoke/ Acesso em 11 jun.2020.
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aluno, mediados pelas provocacoes de um filme, pode ser que se estabeleca um vinculo,

uma abertura para um encontro:

O processo criativo proporcionado pela abertura existencial das linguagens
artisticas e o fendmeno estético, durante o percurso (auto)formativo das
pessoas (inclusive na escola ocidental), prepara e possibilita uma “inicia¢io”,
no seu sentido mitico-ritual, de busca de sentidos para a prépria existéncia
e construcio de uma identidade pessoal-coletiva. (Ferreira-Santos, 2010, p.
89).

Como constituir-se humano em tempos de crise e barbérie? E justamente esse
o desafio que se coloca para o educador, ser um mestre iniciador de um outro caminho
que pode ser trilhado tendo as estérias® filmicas como fardis que indicam na direcio de
um reencantamento do mundo.

Ao trazer essa animacio para ser analisada pela 6tica da Educagio Ambiental,
buscamos tracar paralelos entre as relacdes simbdlicas e discursivas da narrativa da
animaciao com processos que ocorreram na histéria do Japao e também em outros
lugares do mundo, como a América Latina. Nesse sentido, apontamos os aspectos da
ancestralidade, evidenciada na reveréncia do protagonista aos seus ancides e no trabalho
do diretor de reconstruir e imaginar povos originarios que foram apagados da narrativa
histdrica oficial; do encantamento, nas ideias animistas presentes nas falas e no roteiro
de Miyazaki; e do ecossocialismo, que mesmo nao sendo explicito nesses termos no
filme, pode ser associado ao olhar nao-dicotomico empregado na apresentacdo dos
personagens humanos e no préprio encerramento da animacao.

Cada uma dessas temdticas serd discutida de forma expandida em cada secio
desse texto a seguir, entretecendo os elementos do filme com anilises de autores de
diversos campos de estudo, como estudos histéricos japoneses e estudos da religido,
mas também da decolonialidade e do pensamento indigena. Além disso, mesmo que os

8 Reconhecemos o valor das narrativas histéricas aceitas nos meios cientificos, porém nio ignoramos a
presenca de narrativas orais, com permanéncia ao longo dos tempos e que por vezes sustentam os mo-
dos de explicar a existéncia de muitos povos em torno do planeta terra. Ocasionalmente essas narrativas
miticas e fantasticas sio chamadas de estérias. Ndo contrapomos essas duas narrativas, mas afirmamos a
coexisténcia delas, neste texto, como narrativas possiveis para uma compreensio da realidade. Lembra-
mos de Amadou Hampaté Ba (2010), autor que defende o valor da oralidade e das estérias.
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gatilhos disparadores das tematicas discutidas sejam cenas e elementos da obra filmica
analisada, aproveitaremos das entrevistas concedidas e de escritos criados por Hayao
Miyazaki.

Vale salientar que nao consideramos as andlises aqui redigidas como substitutas
da experiéncia de fruicio pessoal da animacio, nem como tnico olhar possivel para o
que se mostra nela. S3o escritos resultantes tdo somente da nossa propria experiéncia,
que se sedimenta na nossa trajetéria de vida singular e plural. Nesse caso presente,
evidenciamos a visio de como a narrativa do filme apresenta imagens da barbarie
contemporanea, bem como a concepcao positiva da barbérie, na valorizacao dos rastros
e cacos da histéria, no reencantamento da realidade e no reconhecimento do problema
do colapso climitico, pode contribuir para uma esperanca de integracio proficua com a
Natureza de que fazemos parte.

A ancestralidade: as estorias dos povos originarios

O Povo Perdido

Quando esta ilha estava coberta por densas florestas

Nas terras do extremo oriente, onde floresciam faias e carvalhos,
vivia um povo orgulhoso

Os homens cavalgavam em alces vermelhos - grandes antilopes -
lendarios

Atiravam flechas com ponta de jade

Cheio de bravura cavalgaram as montanhas e campos

As mulheres arrumavam castamente os cabelos e enfeitavam o corpo
com joias

De seios altos eram graciosas e belas

O povo reverenciava os deuses da floresta e ouvia a respiracio da
floresta

Eles viveram enquanto faziam can¢des com a voz da floresta

Quando um poder que os humanos chamavam de deus surgiu da
terra ocidental
O povo lutou resolutamente contra isso
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As vezes, eles foram vitoriosos em repelir as forcas dos generais para
as planicies e

saquearam seus armazéns

As vezes eles foram derrotados e se esconderam nas profundezas das
montanhas

Suas batalhas duraram anos e anos

O influxo de poder do oeste era incessante

Com o tempo, o povo deixou suas terras e desapareceu na floresta

Eventualmente, esses povos foram esquecidos e escondidos pelas
sombras da histéria

O tempo passou, o poder do oeste diminuiu, as presas dos generais
foram fraturadas

E quando a terra estiver cheia de édio e conflito

O filho dos perdidos certamente retornard

Trajado da mesma forma que nos tempos antigos, montado em um
alce vermelho

Tendo uma reveréncia pela floresta e um olhar claro

Ele certamente cavalgard como o vento pela terra amaldicoada

Por qué? Porque o sangue do povo perdido

Permanece ainda no fundo do coracio das pessoas...
Mesmo tendo sido oprimidos, esquecidos e menosprezados,
Isso é firmemente transmitido dentro de seu povo’

No inicio do filme Princesa Mononoke vemos o protagonista em meio a sua

comunidade, buscando defendé-la do ataque de um espirito enfurecido. Nas cenas

seguintes ao enfrentamento, temos um relance dos costumes desse povo que se baseia

em atividades agricolas de subsisténcia, uma reveréncia aos espiritos da Natureza e um

apego a rituais, como o uso de ordculos ou c6digos de conduta.

Eles sio retratados como um grupo tribal que vive em harmonia com a natureza

e luta para proteger suas terras e estilo de vida contra a invasio e explorac¢do das forcas

imperiais. Esses personagens da tribo de Ashitaka sao, de modo geral, inspirados nos

9 Esse é um dos poemas que foram escritos pelo diretor Hayao Miyazaki para inspirar o trabalho de cria-
¢do da trilha sonora pelo compositor Joe Hisaishi. As epigrafes de cada secio desse texto trardo alguns

desses escritos.
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Emishi, e tal representacio estd intimamente relacionada com a histéria do Japao,
onde essas tribos resistiram a assimilacio cultural e territorial pelo governo central,
defendendo sua autonomia e modo de vida tradicional.

Os Emishi sio um povo que historicamente habitava as regides do nordeste do
Jap3ao, como a atual provincia de Aomori. No contexto da histéria do Japao, sio tidos
como um dos povos origindrios e desempenharam um papel significativo durante o
periodo Heian (794-1185). Durante esse periodo, o Japdo ainda estava dividido entre
o governo central da corte imperial em Kyoto e virias tribos locais independentes,
incluindo os Emishi. Os Emishi eram conhecidos por sua resisténcia contra a autoridade
central do governo e frequentemente entravam em conflito com os exércitos imperiais.

Viviam numa sociedade organizada em tribos ou clas de cacadores e coletores,
nao agricultores, e tinham acesso a peles de animais raros e outros recursos naturais,
e falavam uma lingua distinta da lingua oficial do Império. O termo “Emishi” era uma
designacdo politica, ndo antropoldgica, que se referia a povos que ainda estavam fora do
poder central Yamato, independentemente de sua raca. Depois de serem conquistados,
alguns Emishi se renderam e foram designados como “bérbaros rendidos” (fushu),
enquanto outros resistiram a2 dominacao. (Friday, 1997).

O processo de conquista dos Emishi pelo estado imperial Yamato foi longo e
dificil, durou cerca de 40 anos. Os comandantes imperiais estabeleceram fortificacoes
em locais que dominavam o campo circundante, guarneceram essas fortificacdes
pesadamente e fizeram esforcos para limitar a capacidade das tribos de recuar e atrai-los
para combate aberto, onde as condi¢des favoreceriam os exércitos imperiais. Sansom
(1958) e Farris (1992) apontam a luta prolongada como indicativa da incompeténcia
dos exércitos imperiais ou das habilidades especiais de luta dos Emishi. No final do
século VII, o estado imperial Yamato conseguiu subjugar os Emishi e expandir seu
controle sobre o norte do Japao.

A dizimacio da cultura Emishi ocorreu principalmente devido a expansao do
poder do estado japonés. Houve conflitos militares entre eles e o governo japonés, que
resultaram em muitas mortes e na destruicio de aldeias. A construciao de fortalezas
japonesas no territdrio das tribos também contribuiu para a perda de terras e recursos.

Além dos conflitos belicosos, o governo japonés tentou assimilar esse povo por

meio de politicas de colonizacio e assimilacao cultural, com a proibicao de praticas
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culturais Emishi e a imposi¢do da cultura japonesa para os “convertidos”. O Budismo
teve um papel importante na assimilaco cultural dos Emishi. E possivel que a conversio
tenha sido influenciada por monges itinerantes que pregavam o Budismo em dareas
Emishi, ou que eles tenham sido atraidos pelo Budismo por meio de contatos comerciais
com o continente. No entanto, lutaram contra as formas mais ideolégicas do Budismo,
e a conversdo nio foi universal entre os Emishi (Yiengpruksawan, 1998).

Outra pratica empregada foi a caracterizagao desse povo como selvagem. O
termo “Emishi”, que significava “barbaro”, era usado pelo estado imperial Yamato para
se referir a povos considerados estrangeiros ou nao pertencentes a cultura dominante. O
estado imperial Yamato caracterizou-os como barbaros, com temperamentos violentos
e bebedores de sangue. Eles também eram chamados de Mojin, “pessoas cabeludas” e
Moteki, “barbaros cabeludos”.

Apesar de toda essa investida colonial por parte do Império, a resisténcia Emishi
foi tao forte que a conquista total do territério levou mais de dois séculos. Mesmo assim,
por muito tempo esse povo foi apagado da histéria do pais, estabelecendo uma dicotomia
entre “japoneses” e os “Emishi”. E foi esse apagamento que provocou a imaginacdo do
diretor Hayao Miyazaki.

Ele conta que, durante o processo de concepcio da histéria do filme, interessou-
se por esses povos, pois, de alguma forma, contribuiram para a cultura japonesa.
Conforme conta Miyazaki (2008, p. 55-56):

Estou interessado no povo nativo, os Emishi. Nao ha desenhos deles e nem
costumes sobreviventes. Eles nao aparecem em materiais histéricos. Embora
tenham sido obliterados, eram japoneses, por assim dizer. Eles tinham um
Estado independente antes do Japdo se unificar. Eu estava interessado em
como eram os costumes deles, mas como ndo temos registros, era uma
folha em branco [risos]. Para que eu pudesse fazer o que quisesse.'

Essa auséncia de registros historicos completos fez com que o diretor tivesse que

imaginar os fatos que nao conhecia e preenchesse com a “imaginacao as dreas que eu

10 “I am interested in the native people, the Emishi. There are no drawings of them and no surviving customs. They
don't appear in historical materials. Though they have been obliterated, they were Japanese people, as it were. They
had an independent state before Japan became unified. [ was interested in what their customs were like, but since we
don't have any records, it was a blank slate. [laughs] So I could do as I pleased.” (traducdo nossa).
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ndo tinha certeza” (Miyazaki, 2008, p. 73)!'. Como o préprio diretor escreveu na poesia
que estd posta como epigrafe dessa se¢io, mesmo que a resisténcia e enfrentamento nao
tenham sido suficientes para evitar que eles fossem taxados como um “povo perdido”,
ainda assim sua influéncia corre nas veias do povo japonés, seja pela genética ou por
resquicios culturais que foram assimilados e diluidos. A partir dos rastros deixados por
esse povo, Miyazaki reelaborou o passado do pais.

O trabalho com os rastros, com os resquicios e ruinas da histéria, é a postura
que Walter Benjamin (1987) defendia em sua filosofia sobre o conceito de histéria.
Ao comentar sobre a posi¢io benjaminiana a respeito da categoria do rastro, Jaime

Ginzburg (2012, p. 109) afirma que

Observar um rastro no chio, um bilhete de uma viagem feita no passado,
uma fotografia, assim como contemplar um espaco em ruina, pode envolver
o esfor¢o de pensar na existéncia a luz das perdas: sdo situa¢des em que um
fragmento, um resto do que existiu pode ajudar a entender o passado de
modo amplo e, mais do que isso, entender o tempo como processo, em que
o resto é também imagem ambigua do que sera o futuro.

Portanto, esse processo de reimaginar o passado feito por Miyazaki, constitui-
se como uma maneira de contribuir para pensar o futuro. Olhando para os costumes e
modos como o povo Emishi vivia, é possivel se inspirar para pensar novas praticas de
interacio com a natureza. Em outras palavras: “O olhar atento ao que foi perdido pode
lidar com esse desafio, de modo que a percepcio daquilo que foi destruido se articule
com a concep¢do do que é preciso construir” (Ginzburg, 2012, p.109).

Embora a histéria de Princesa Mononoke seja uma obra de fic¢dao, a
representacido dos Emishi no filme pode ser entendida como uma referéncia a histéria
e as lutas reais dos povos origindrios do Japao, como os Emishi, contra a expansio e
assimilacdo do governo central ao longo dos séculos. Para explorar temas como a luta
pela sobrevivéncia cultural e a relacio conflituosa entre o desenvolvimento humano e
a preservacio ambiental, o filme nio economiza na brutalidade grafica. E um trabalho
importante de confrontar os sujeitos com o passado, com todos seus aspectos também
negativos. Faz parte da preocupacio de que “também os mortos ndo estario em

11 “Ifilled in with my imagination the areas [ wasn’t sure of” (traducio nossa).
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seguranca se o inimigo vencer. E esse inimigo nio tem cessado de vencer” (Benjamin,
1987, p. 224-225).

O processo que o filme aborda brevemente no caso do povo Emishi ¢é
possivel de ser verificado em virios locais do mundo todo, mesmo que com algumas
diferencas. E percebido, principalmente, na histéria da invasio da América Latina. O
processo colonizatério por parte dos europeus foi responsavel por estabelecer uma
hierarquizac¢do social apoiada no préprio conceito de raca, classificando socialmente
os colonizados e colonizadores (Quijano, 1992), executando “epistemicidios” dos
conhecimentos dos diversos povos colonizados, centrando a Europa como modelo de
ciéncia e conhecimento (Maldonado-Torres, 2007), desconsiderar a humanidade de
outros povos e definir padrdes e categorizacdes estéticas e artisticas, atuando através da
Arte (Gémez Moreno; Mignolo, 2012).

Tal processo de colonizacio e colonialidade realizou quase que por completo o
apagamento dos saberes dos povos origindrios na América Latina, mas em especial no
Brasil, professando uma narrativa que desconsidera a heranca cultural desses povos e
estabelece uma dicotomia entre “brasileiros” e “indigenas”. Nesse contexto, Ginzburg

demonstra a importancia dos rastros da histdria.

A nitidez dos rastros é importante em terras sem memorias. Como no Bra-
sil, em que é insuficiente o conhecimento sobre genocidios indigenas, des-
truicio de escravos, violacoes de direitos humanos, chacinas. A dificuldade
de abrir os arquivos da ditadura militar é um caso particularmente notivel
de politica do esquecimento. Quanto mais claras ficam as lacunas, as incer-
tezas, menor a confiabilidade dos manuais escolares de histéria. (Ginzburg,
2012, p. 126).

Nas lacunas da histéria se encontram muitos saberes e vivéncias perdidos que
poderiam sugerir formas diferentes de se relacionar com o meio ambiente. Um exemplo
se encontra nos conhecimentos narrados pelo pensador brasileiro Ailton Krenak
(2019; 2021). Ele descreve a maneira como os varios povos nativos do territério que foi

chamado de Brasil, estabelecem relacdes que nio sdo agressivas ao meio ambiente:

Aqui no Brasil, a gente tem esse termo, “povos tradicionais”, que se refere
aos quilombolas, comunidades indigenas, os ribeirinhos, os seringueiros, os
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extrativistas da Amazonia, que vivem em comunidades. Uma caracteristica
comum dessa constelacio de povos é que eles vivem em comunidade,
0 seu acesso ao territério é comunitirio. E existe um cultivo de uma
pratica comunitiria que proporciona um tipo de autoajuda, de constante
solidariedade, compartilhamento entre as pessoas, da roca, da horta,
da pesca, da comida, do campo, da caca, dos lugares que percorrem, sio
todos territérios comunitarios. Quilombo é comunitério, terra indigena é
comunitaria, reserva extrativista é comunitéria. (Krenak, 2021, p. 102).

E através da recuperacgio desses ensinamentos, desses modos de ser e viver —
que escapam pelas brechas e rastros do vivido — que poderemos pensar num futuro
nao afetado por essa visao de progresso que parece a tudo engolir. Entdo, a proposta
de enfrentamento a realidade de degradacio ambiental que estd posta, percebida tanto
nos ensinamentos de Krenak quanto no filme, é resgatar os modos de vivéncia dos
povos originarios e com eles o encantamento, cuidado e respeito por tudo o que vive e
sustenta a vida. Como na estdria que iniciou este texto: se estivermos em harmonia com
a natureza poderemos reverenciar com todo o respeito todas as formas de vida em sua
diversidade. Uma outra estéria podera nos conduzir para um lugar onde a vida brilha e
reluz, como a seguir.

O encantamento: 0 animismo como reconhecimento da vida

A Floresta do Deus Cervo (Espirito da Floresta)

A floresta que existe desde que o mundo nasceu

Neste mundo de sombras profundas preenchido com a esséncia de toda a
criaciao

Criaturas vivas que foram extintas no mundo humano

Uma floresta onde o Deus Cervo ainda habita

Uma besta maravilhosa com chifres como galhos, um rosto humano
comovente,

e o corpo de um veado

Morrendo com a lua e revivendo com a nova lua crescente
Tendo a memoéria de quando a floresta nasceu e o cora¢do puro de uma
crianca
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Um brutal e belo Espirito da Floresta que preside a vida e a morte

Nos lugares tocados por seus cascos

A grama brota, as drvores respiram vida de novo
Animais feridos recuperam suas forgas,

Nos lugares alcancados por sua respiracio

A morte vem sem esforco, a grama murcha
Arvores apodrecem, animais morrem

A floresta onde vive o Espirito da Floresta é um mundo onde a vida brilha
e reluz
E uma floresta que nega a entrada de humanos

Conforme a histéria do filme avanca e nosso herdi encontra uma floresta a
beira de uma colonia metalurgica, sio apresentados personagens chamados de Deuses
da Floresta, como Moro, a deusa lobo, os deuses javali Nago e Okkotto, e o grande
deus cervo Shishigami, que é mencionado na epigrafe acima. Além deles, vemos uma
forte presenca de outros espiritos da natureza, personagens que inspiram medo em
alguns e tranquilidade em outros. Como o poema e a histéria do filme demonstram,
essas entidades nio se constituem somente de uma idealizada benevoléncia, mas
também trazem perecimento, num equilibrio entre criacio e destruicdo que imita a
vida. As caracteristicas desses personagens apresentados se relacionam diretamente
com o Xintoismo ou Shinto, uma crenca dos povos originarios do Japao. Nessa religiao
acredita-se que todos os seres, incluindo animais e plantas, possuem espiritos, chamados
“kami”. Esses espiritos personificam o cariter animista da crenca xintoista e explicita a
ideia de que a natureza é sagrada, merece ser protegida e também tem suas proprias
motivacgoes.

E uma religido que faz parte da histéria de todo o Japao, desde os primérdios,
sendo relacionada em alguns momentos com os povos Emishi. Com o avanco do
Budismo Shan (que posteriormente passou a ser chamado de Zen), as préticas Xintoistas
foram sendo relegadas ao ambito privado e domiciliar, enquanto as praticas budistas
eram realizadas no 4mbito piblico. Apesar disso, as duas crencas convivem e podem ser
praticadas por um mesmo adepto, ji que o Shinto praticamente nio possui dogmas e
suas préticas estdo mais ligadas a tradicio e aos ancides (Gaarder, 2000).
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“Kami” significa “aquilo que estd oculto” e denomina as energias sagradas que
permeijam a natureza, podendo ser forcas naturais, espiritos de ancestrais ou seres
criadores. Os rituais sdo realizados para agradar ou acalmar essas esséncias, relembrando
a conexao delas com toda a histdria e existéncia, e podem ativar a energia da harmonia,
que faz o mundo funcionar de forma equilibrada'. Outro elemento importante da
crencga xintoista € a existéncia dos santudrios que sao considerados moradas dos espiritos
e locais de adoraciao, normalmente marcados com os portdes Torii. No filme isso é
retratado pela existéncia do Santudrio da Floresta, onde os Deuses da Floresta residem
e sao adorados, bem como mostra-se a cerimoénia de purificacio e de invocacdo dos
espiritos que San realiza no intuito de curar Ashitaka, refletindo os rituais e praticas
xintoista realizados para honrar e se conectar com os kami.

E importante apontar que o Shinto nio influencia apenas nos aspectos de
tradicoes familiares ou crencas religiosas, mas até mesmo nas posturas estéticas da cultura
japonesa. Uma dessas posturas é expressa pelo conceito Mono no aware, definido como
“a capacidade de discernir e trazer 4 tona o encanto interior Gnico de cada fendmeno ou
coisa existente, de se identificar com o objeto que estd sendo contemplado, de empatizar
com sua misteriosa beleza”® (Andrijauskas, 2003, p. 205).

Esse conceito é usado para definir as emocdes, sejam melancélicas ou alegres,
que a contemplacio da natureza provoca nas pessoas. Essa aten¢iao a estética e a
beleza organica é um aspecto fundamental de elementos caracteristicos da cultura
japonesa, presente nas artes tradicionais japonesas, como a pintura Sumi-e, a caligrafia
Shodo e a cerimonia do cha, praticas que mesmo sendo relacionadas com o Budismo
chinés ganharam influéncia do Shinto no Japao. Isso fica perceptivel na animag¢io na
atencdo meticulosa aos detalhes e uma paleta de cores rica, que a tornam visualmente
deslumbrante.

Tanto a postura estética quanto o pensamento animista do Xintoismo, mostram-

se como influéncia para Hayao Miyazaki na criacdo do filme. Especialmente na presenca

12 Em “Conversa Na Rede - Particulas particulares - Ailton Krenak e Eduardo Viveiros de Castro” men-
cionam algumas relacdes harmonicas nos costumes e ritos dos povos origindrios brasileiros, inclusive
na construcdo de instrumentos como os maracds. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?-
v=wp5NInNE4BI Acesso em 17 ago. 2023.

13 “the ability to discern and bring out the unique inner charm of every existing phenomenon or thing, to identify
oneself with the object being contemplated, to empathize with its mysterious beauty.” (traducio nossa).
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dos “Kodama”, pequenos espiritos da floresta. Miyazaki conta que no processo de criar
esses personagens, queria transmitir

a sensacdo de mistério que alguém sente ao entrar em uma floresta — a
sensacdo de que alguém estd observando de algum lugar ou o som estranho
que alguém pode ouvir de algum lugar. Quando refleti sobre como poderia
dar forma a esse sentimento, pensei no kodama. Quem pode vé-los vé, e
quem ndo pode nio vé. Eles aparecem e desaparecem, como uma presenca
além do bem ou do mal."* (Miyazaki, 2008, p. 100).

Para o diretor era importante evidenciar que a floresta “ndo era uma cole¢io
de plantas, mas também tinha um significado espiritual®®” (Miyazaki, 2008, p. 100) — e
cita como as pessoas da cidade também podem experimentar essa sensacdo ao visitar os
santudrios xintoistas. Ainda sobre os espiritos Kodama, o autor afirma:

No fundo, eles ndo fazem nada, e a presenca deles é para estar ali como
testemunhas, ndo é? Se a natureza é considerada util ou intil, esses espiritos
kodama n3o sio tteis e, de certa forma, a natureza estd cheia de coisas que
nio sio uteis para nos. E por isso que acho que a solucdo para as questdes
ambientais deve ser mudar nossa perspectiva de preservar a natureza porque
é util para preservi-la porque nao é util. Temos que descartar nossa velha
forma de pensar, de julgar algo 1til ou nio, e perceber que tudo estd contido
na natureza, inclusive as coisas que ndo sio uteis.' (Miyazaki, 2008, p. 33).

Esse posicionamento do diretor coaduna com a visao do pensador indigena do

Brasil, Ailton Krenak, quando afirma que nio s6 a Natureza ndo tem utilidade, mas a

14 “Twanted to express the feeling of mysteriousness that one feels when stepping into a forest—the feeling that
someone is watching from somewhere or the strange sound that one can hear from somewhere. When I mulled over
how I could give form to that feeling, I thought of the kodama. Those who can see them do, and those who can’t don’t
see them. They appear and disappear, as a presence beyond good or evil’ (traducio nossa).

15 7...] it was not a collection of plants but had a spiritual meaning as well” (tradugdo nossa).

16 “Essentially, they don’t do anything, and their presence is to be there as witnesses, isn't it? If nature is seen

to be either useful or not useful, these kodama spirits are not useful, and in a way nature is full of things that
aren’t useful to us. This is why I think the solution to environmental issues must be to shift our perspective from
preserving nature because it is useful, to preserving it because it is not useful. We have to discard our old way of
thinking, of judging something useful or not, and realize that everything is encompassed in nature, including
things that are not useful.” (tradugdo nossa).
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propria vida ndo é ttil (Krenak, 2020). Dentro da logica do sistema-mundo capitalista,
h4 uma urgéncia de encontrar maneiras de transformar todas as acdes e objetos em
retorno monetdrio. Essa 4nsia acaba anulando as experiéncias de contemplacio que
prescindem da experiéncia corpérea, dos sentidos, do sentido que se encontra quando
nao se esta acelerado.

Krenak descreve a relacao de seu povo, que habita a regiao do Vale do Rio Doce,
com os elementos da natureza. Para eles, a montanha, a pedra e as drvores sao percebidas
como seus familiares. A montanha é capaz de contar como serd o dia (Krenak, 2019) e
hd uma comunhio com o rio que é o av6 ancestral. Para eles, a d4gua do rio “é remédio,
é comida, medicina, ela é transcendente no sentido fisico. Talvez alguém diga: ‘Ah, a
dgua é H2O'. Mas aquela entidade que passa ali, ela cura, di comida, d4 sonhos e tem
para nés uma transcendéncia” (Krenak, 2021, p.105). Essa capacidade de encontrar a
transcendéncia na imanéncia é caracteristica fundamental de uma visao encantada da
vida, que foi sendo anulada pela colonizacio de pensamento pelo paradigma cartesiano
e cientificista do mundo capitalista.

E importante perceber que “somos herdeiros de uma operacio de erradicacio
cultural e social — precursora do que foi cometido em nome da civilizacao e da razao”
(Stengers, 2017, p. 9). Retomar o animismo é uma forma de se posicionar diante do
processo colonizador que tem acontecido nas diversas instancias da vida humana,
principalmente, nas dreas onde a racionalidade instrumental anulou as outras formas
de se relacionar com o mundo.

Portanto, se quisermos “um protesto contra a racionalidade limitada, o espirito
mercantilista, a légica mesquinha, o realismo rasteiro de nossa sociedade capitalista
industrial, e a aspiracio utdpica e revoluciondria de ‘mudar a vida”(Lowy, 2002, p.
10), um dos caminhos, como propde Michael Léwy, é o reencantamento do mundo,
o retorno dos aspectos encantados da vida humana, como a poesia, o maravilhoso, o
mito, a magia, o sonho e a imaginacao. Ele aponta que a questao ambiental se coloca
como um desafio.

Portanto, propde que, para além da postura romantica e surrealista para mudar
o mundo pelo encantamento e revolucio, devemos considerar a natureza no nosso
enfrentamento a légica mercantil utilitarista. E nesse sentido que as orientacdes do
Ecossocialismo podem nos acudir.
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O ecossocialismo: proteger a natureza sem destruir o humano

Lady Eboshi

Um coracio de aco que nio teme ninguém

Uma vontade intensa, simpatia para com os vulneraveis, implacivel com
os inimigos

A nuca branca, os bracos esguios, ela exala poder

Uma mulher que segue sem vacilar o caminho que escolheu para si
Enquanto atrai a reveréncia de seus subordinados

Vocé olha para longe

Seus olhos estdo olhando para o futuro?

Ou vocé estd olhando agora para o inferno que vocé viu no passado?

O Ecossocialismo é uma corrente de pensamento que tenta conciliar as propostas
do socialismo com as discussoes da ecologia, dando atencao as problematicas ambientais.
Essa postura, defendida por Léwy (2014), entra em contraponto aos chamados
ecologistas fundamentalistas, que levantam a bandeira da ecologia desconsiderando
as questdes sociais. Isto é, alguns ecologistas, partindo do pressuposto de que os
humanos sao intrinsecamente nocivos a natureza, acabam priorizando a preservaciao
desta em detrimento daqueles. Em muitos contextos essa postura tem sido chamada
de “ecofascismo”. Como aponta Léwy “nas correntes ditas “fundamentalistas” (ou deep
ecology), vemos esbocar-se, sob o pretexto de combate contra o antropocentrismo, a
recusa do humanismo.” (Léwy, 2014, p. 44).

Nesse sentido, o Ecossocialismo almeja nio a eliminac¢io do fator humano das
problematicas ambientais, mas pelo contrario, destaca a importancia das acdes e da
presenca humana. Se por um lado foi o ser humano um dos catalisadores das mudancas
climiticas, também suas atitudes podem contribuir para as mudancas. Mas para isso,
se faz necessdrio entender como os comportamentos humanos estido inseridos em
circuitos histéricos e sociais.

Um exemplo é o avanco da técnica e da tecnologia, conforme aponta Walter
Benjamin (1987). A técnica muitas vezes é percebida como algo dado, surgido do
nada, ou como um resultado natural de um suposto processo de progresso e evolucao.

Desse modo, a técnica é fetichizada e tida como positiva pelos seus efeitos percebidos,
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“«

a priori, como sinal de bons novos tempos. Entretanto, como o autor aponta, “a
técnica traiu a humanidade e transformou o leito de nipcias em um mar de sangue”
(Benjamin, 2012, p. 70).

Com a utilizacao da técnica para mediar a relacdo entre humanidade e natureza,
a necessidade de controle e uniformidade aponta o caminho da dominacio sobre tudo

que nio é humano e até mesmo do que é organico no humano.

Dominacio da Natureza, assim ensinam os imperialistas, é o sentido de
toda técnica. Quem, porém, confiaria em um mestre-escola que declarasse
a dominacdo das criancas pelos adultos como o sentido da educa¢io? Nio
é a educacio, antes de tudo, a indispensivel ordenac¢io da relagio entre
as geracdes e, portanto, se se quer falar de dominacdo, a dominacio das
relacdes entre geracdes, e nio das criancas? E assim também a técnica
nio é dominacio da Natureza: é dominacio da relacio entre Natureza e
humanidade. (Benjamin, 2012, p. 70).

Esses aspectos do desenvolvimento da cultura e da civilizagdo aparecem no
filme na figura de Lady Eboshi. A personagem ¢ a lider da Cidade de Ferro, onde esta
instalada a fibrica de armas e muni¢des. Num primeiro momento, a personagem pode
ser percebida como uma vil3, jd que demonstra com firmeza seu objetivo de destruir
a floresta e os Espiritos dela para expandir sua producio, seu poder e seus negécios.
Entretanto, a partir dos relatos das pessoas da comunidade sobre a sua lider, vao sendo
tecidas nuances a respeito da personagem. Pelas mulheres que trabalham na forja,
ela é vista como uma salvadora ji que as resgatou da opressio e explora¢io sexual.
Outros trabalhadores que, por serem leprosos sofreram ostracismo, veem na Lady uma
possibilidade de aceitacio e valorizacao.

Assim, a personagem se torna complexa e multifacetada, apresentando
simultaneamente solidariedade e crueldade, criacio e destruicio. Para Hayao Miyazaki,
ela poderia representar o ser humano da modernidade, com ideias e posturas que seriam

aterrorizantes para pessoas dos tempos antigos. Ele afirma que:

Penso em Lady Eboshi como o ideal de uma pessoa do século XX. Ela
diferencia seus fins e seus meios e se envolve em ac¢des arriscadas, mas
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nio perde seus ideais. Ela é forte diante dos contratempos e é capaz de se
levantar repetidamente. Foi assim que a imaginei.” (Miyazaki, 2008, p. 72).

Portanto, a personagem nao foi criada a partir de uma simpléria caricatura da
“ganancia humana” ou algo do género. Ao contririo, ela representa a modernidade
complexa que nos trouxe beneficios com o desenvolvimento tecnolédgico e cientifico,
mas atrelado a ela provocou interferéncias no meio ambiente e impactos no equilibrio.
Como afirma o poema do diretor, trazida como epigrafe dessa se¢io, a personagem
carrega desejo, vontade de poder e um olhar para o futuro, mas parte de um passado
negativo que a impele. Sobre esse aspecto Miyazaki pontua que

Seria ficil resolver os problemas dos seres humanos se rotuldssemos aqueles
que dizimam as florestas e destroem a natureza como maus, vis e selvagens.
Pelo contrario, a tragédia do ser humano é que as pessoas que tentam
levar adiante as partes mais virtuosas da humanidade acabam destruindo a
natureza.'® (Miyazaki, 2008, p. 102).

Cabe destacar, portanto, que, mesmo os personagens do filme que realizam os
atos de destruicio da floresta, estdo a servi¢o de um sistema maior. A personagem Jiko-
bo, que é responsavel direta pela tentativa de assassinato do Espirito da Floresta, por
exemplo, estd a servico dos desejos do Imperador, mesmo que admita nem entender as
intencdes de seu governante. Da mesma forma, Lady Eboshi cria artificios e constréi
seu império como forma de combater as injusticas de um sistema maior, que oprime
mulheres e pobres.

O processo de manutencao dos aspectos da humanidade que pensamos ser, tem
sacrificado diversas formas de vida na sua trajetdria de autoconservacao. Isso constitui
aspecto da Era Geolégica que vivemos, o chamado Antropoceno. Antropoceno é um

termo que vem sendo utilizado para caracterizar o periodo da existéncia da Terra,

17 “I think of Lady Eboshi as the ideal of a twentieth century person. She differentiates between her ends and her
means and engages in risky actions, but she doesn’t lose her ideals. She is strong in the face of setbacks and is able
repeatedly to get back on her feet. That is how I imagined her.” (traducio nossa).

18 “It would be easy to solve the problems of human beings were we to label those who decimate forests and des-
troy nature as evil, base, and savage. On the contrary, the tragedy of human beings is that the people who try to
push forward the most virtuous parts of humanity end up destroying nature.” (traducio nossa).
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em que as acdes humanas passaram a provocar efeitos ambientais drasticos, levando
a mudancas climaticas. Além das mudancas na atmosfera devido a polui¢io e queima
de combustiveis fésseis, hd também transformacdes no solo e nos ecossistemas que
levam a rdpida reducio da biodiversidade, configurando extin¢io de virias espécies
de vida. Adicionalmente, a acidificacao dos oceanos, o derretimento das geleiras e a
disseminacio indiscriminada de plasticos contaminam inclusive a alimentacio humana.

Diante disso, o proprio termo, “Antropoceno”, é problematizado por Haraway
(2016). Para ela, a raiz etimoldgica de antropo na antiguidade grega exclui grupos que
nio eram considerados humanos, como mulheres, escravos e criancas. Pensando nisso,
até mesmo os povos origindrios dos territérios americanos, africanos e asidticos, que
ndo fizeram parte da génese do problema, acabam envolvidos na problematica. A partir
dessa ideia, a autora sugere que essa parte da histdria seja vista como Capitaloceno, pois,
mais do que um ato de espécie, o que tem se buscado conservar é o Capital, a partir de
processos de extracao, de exploracio, de genocidios, de escravidao e de industrializacao.
Nesse processo de conservacao do Capital, ocorreu o apagamento de possibilidades
de se imaginar alternativas, como se a situacio atual fosse irreversivel e natural do
“progresso” da humanidade.

Como Fredric Jameson (1991) argumentou, o capitalismo se tornou um sistema
tdo poderoso e enraizado em nossas mentes e em nossas instituicoes que é dificil imaginar
uma alternativa para um mundo sem ele. O autor postula que na ficcdo tem parecido
mais facil imaginar o fim do mundo do que o fim do capitalismo. J4 Donna Haraway
(2016), no intuito de recuperar o sentido disruptivo da fic¢do cientifica, propde que ela
seja usada para imaginar novos mundos e possibilidades futuras de novas formas de
vida, novas tecnologias e novos modos de existéncia.

Essa imaginacdo é essencial para a criacdo de um futuro mais equanime e se
mostra como uma forma de pensar sobre o processo de criacio de mundos. Ela acredita
que o mundo nio ¢é algo fixo, mas sim algo que estd constantemente sendo criado e
recriado e que todos nés, humanos e nio humanos, desempenhamos um papel na
criagdo do mundo. Ela lanca a provocacdo de fabular uma nova histéria, novas formas
de conceber a vida, estabelecendo relacdes de respeito a todas as formas viventes ou nao
viventes, considerando todo o ambiente, todos os seres vivos e todos os objetos que nos

rodeiam como parte de nds mesmos, uma sympoiesis ou fazer-com (Haraway, 2016).
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No filme percebemos uma proposta de relacio entre humanos e animais, como
Ashitaka e Yakku, que traz uma forma de composicio que Donna Haraway (2008)
denomina de “espécies companheiras”. Nesses casos, a relacio entre as espécies nao se
resume a pura sobrevivéncia, como mutualismo, nem a exploracio de uma pela outra,
mas sdo estabelecidas relacdes de afeto entre ambas as espécies. E rompida a lgica de
dualidade opositora, da divisio entre humanos e nio-humanos, dissolve-se a ideia de
autocriacdo e autonomia para percebermo-nos como organismos compostos.

Tanto no filme quanto nas suas entrevistas, Miyazaki chama a atencio para o
peso que hd nas acdes humanas, diante da natureza. Ele aponta que “Devemos entender
que os seres humanos fazem parte da natureza, sio os que destruiram a natureza e sio
os que vivem dentro da natureza que destruiram”’ (Miyazaki, 2008, p. 102). Portanto,
lanca-se a provocacdo de que os mesmos seres humanos que iniciaram essa empreitada
de destruicdo, que levou ao colapso climdtico, sao os que podem, juntos, ajudar na
reconstruc¢ao.

Esse aspecto da unido fica claro nas cenas finais do filme, onde apds o Espirito
da Floresta ser degolado, a destruicio se espalha por toda a planicie. Mesmo tendo
raiva dos sujeitos que cometeram tal ato, os personagens principais colaboram para
que a cabeca do espirito seja devolvida e ele se acalme. Nesse momento, as fronteiras
de posicionamento dos personagens se esmaecem rumo a uma a¢ao em conjunto. Apos
toda a catéstrofe ficar evidente, a prépria Lady Eboshi se compromete em reconstruir a
cidade de forma diferente, comecando diferente. A partir de toda a destruicdo e morte,
ela percebe os efeitos nocivos das proprias acoes e se reconhece como parte importante
desse sistema exploratério.

Portanto, a dualidade que poderia ser representada pelo confronto entre os
humanos e os espiritos da floresta, acaba sendo dissolvida, mostrando que nem os
humanos sao completamente maus, nem os espiritos da floresta sio completamente
bons, mas possuem complexidades. A mensagem que fica é de que, mesmo que
reconhecamos o nosso potencial destrutivo, nio é exterminando todos os humanos
que reverteremos a situacio. Devemos “permanecer com o problema” (Haraway, 2016),

admitir o que fizemos, mas imaginar o que podemos fazer de diferente. E somente

19 “We must understand that human beings are a part of nature, are the ones who have destroyed nature, and are
the ones who live within the nature they have destroyed.” (traducio nossa).
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pelo reconhecimento da barbarie que foi produzida pela nossa interacio agressiva e
predatdria com a Natureza que poderemos enfrentar o sistema-mundo que produziu
essa catastrofe. E, quem sabe assim, reconstruir as florestas destruidas.

Consideracoes: imagens barbaras

Walter Benjamin em seu texto “Experiéncia e pobreza” escreve sobre a barbarie
que estava posta na sua época. Entretanto, ao contrario do que poderiamos pensar, ele
apresenta um “conceito novo e positivo da barbarie” (Benjamin, 1987, p. 116). Diante
do conceito de experiéncia e na percepcao de que essa tem se perdido na nossa sociedade
ocidental e moderna, Benjamin aponta que a catastrofe est4 diante de nés. E ela que vai
deixando os escombros e resquicios da histéria dos dominados, enaltecendo a cultura
do dominador. Mas é a confissao dessa pobreza que nos permite ir além da catéstrofe,
com vistas a reconstrucao.

Sobre a nova barbarie, Benjamin afirma que

[...] o que resulta para o barbaro dessa pobreza de experiéncia? Ela o
impele a partir para frente, a comegar de novo, a contentar-se com pouco,
a construir com pouco, sem olhar nem para a direita nem para a esquerda.
Entre os grandes criadores sempre existiram homens implacdveis que
operaram a partir de uma tabula rasa. (Benjamin, 1987, p. 115).

Esses barbaros a que se refere o autor, sao criadores que sobrevivem a margem da
cultura, colocam-se como contrarios a correnteza da destruicio. Ele cita principalmente
os artistas, que sdo capazes de confessar a pobreza de experiéncia, a0 mesmo tempo que
a confrontam e transgridem.

O filme evidencia a imagem da nova barbdrie, prépria de nosso tempo. Se por
um lado ha o reconhecimento das perdas e ruinas das experiéncias passadas, por outro
se percebe a necessidade de prosseguir. Se de um lado Miyazaki procura vestigios dos
povos Emishi, os barbaros antigos, por outro admite que as fabricas de ferro nao podem
ser todas destruidas. Enquanto em um momento evocamos o encantamento como
postura de contemplacdo, noutro somos assombrados com a percepcao de que depende

de nés e nio dos espiritos, a mudanca esperada.
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Nas cenas finais, denuncia-se a destrui¢ao causada por esse sistema e fica evidente
a responsabilidade das nossas acdes para continuar ou mudar isso. Sao imagens que nos
chocam, mas também instigam e provocam. O confronto com a catdstrofe pode fazer-
nos imaginar o que pode ser feito, vendo no que foi perdido o que se pode recuperar, e
no que foi destruido o que se pode criar.

Para aproveitar-se da barbérie para construir algo do nosso tempo, temos de
reconhecé-la, reconhecer nossa prépria barbaridade. Somos barbaros e, a partir de
admitirmos isso, podemos fazer a diferenca. Se desejamos conceber formas de sociedade
nova, diante dessa barbirie em que estamos inseridos, temos de recorrer a afirmacio
de uma “barbarie positiva”. E como participantes dessa barbéarie, podemos nos tornar
parte da ruptura e reinvencao cultural, sem aceitar passivamente a ideia do progresso e
continuo histérico.

Assim propde Miyazaki com sua obra: juntar os cacos da histéria, preenchendo
as lacunas com a imaginacdo e o encantamento, agindo moralmente em conjunto,
assumindo os efeitos das acdes humanas para a natureza e para os préoprios humanos,
como espécies companheiras. A partir desse processo podemos reconstruir as partes
perdidas como a floresta da cena final, mesmo que nio completamente, com as mesmas
caracteristicas da floresta dos espiritos. Mas o que importa é reconhecer que fazemos
parte da Natureza e que, mesmo com todas as nossas acdes prejudiciais, ela se regenera,

ainda vive e, como Ashitaka aconselha a San, deve “continuar vivendo”.
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O Imaginario Ambiental na filmografia de
Bong Joon-Ho: Notas sobre o filme Parasita

Caio Chung Micca’
Rogério de Almeida?

Introducio

Cada vez mais vemos as questdes ambientais presentes no imaginario
cinematografico. Desde filmes catastréficos como O Dia Depois de Amanha (2004)
ou mesmo Tempestade: Planeta em Furia (2017), até inserido de forma mais sutil na
narrativa, como no caso de Parasita (2019) ou entdo Pantera Negra (2018). Afinal de

1 Mestre em Divulgacdo Cientifica e Cultural pelo Laboratério de Estudos Avancados em Jornalismo
(Labjor) da Universidade Estadual de Campinas (2023), possui graduacio em Ciéncias Economicas pela
Universidade Estadual de Campinas (2016). Tem experiéncia na 4drea de Economia, com énfase em His-
téria Economica, além de pesquisar as fronteiras entre cinema, ciéncia, educacio e mudancas climéticas.
Atuou como Facilitador de Ensino na UNIVESP durante dois anos realizando atividades de monitoria
de diferentes disciplinas e também na orientacio de projetos integradores. Atualmente realiza atividades
de cineclube e atua profissionalmente como educador socioambiental em viagens de campo e estudos do
meio de escolas da cidade de Sdo Paulo.

2 Professor Titular da Faculdade de Educacio da Universidade de Sao Paulo (FEUSP). Coordena o Lab_
Arte (Laboratério Experimental de Arte-Educacio Cultura) e o GEIFEC (Grupo de Estudos sobre Iti-
nerarios de Formacio em Educacio e Cultura). Bacharel em Letras (1997), Doutor em Educacio (2005)
e Livre-Docente em Cultura e Educacio, todos os titulos pela Universidade de Sao Paulo (USP). Pés-
-doutoramento na Universidade do Minho (2016). Trabalha com temas ligados a Cinema, Literatura,
Filosofia da Educacio e Imaginario.
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contas, as mudancas climaticas deixaram de ser um acontecimento distante no futuro e
passaram a estar presentes em nossas vidas.

Vide as chuvas torrenciais na Europa em Julho de 2021, ou até mesmo a
estiagem prolongada que vivemos no sudeste brasileiro de tempos em tempos. Mais
recentemente tivemos tempestades que inundaram cidades no sul da Bahia e no Vale
do Jequitinhonha em Minas Gerais, regides conhecidas pela seca e pela falta de chuvas,
além de soar o alarme climdtico com as chuvas das moncdes no Paquistao que deixou
um terco do seu territério debaixo de dgua. Ou seja, mesmo que as consequéncias das
mudancas climaticas estejam cada dia mais presentes em nosso cotidiano, o imaginario
que temos delas ainda estd em um futuro distante. Serd que ainda esta?

O presente capitulo trata dos aspectos ambientais na filmografia mais recente do
diretor coreano Bong Joon-Ho, com foco maior no filme Parasita, trazendo a discussao
sobre negacionismo climatico e como o imagindrio cinematografico consegue afirmar
as problemadticas ambientais frente a sua negacao.

A fundamentacio tedrica perpassa por autoras e autores como Danowski
(2012), Roque (2020), Almeida (2017a, b, c), Ferreira-Santos; Almeida (2020), Durand
(2012) e Rosset (1989), além dos filmes de Bong Joon-Ho como O Hospedeiro (2006),
O Expresso do Amanhi (2013), Okja (2017) e Parasita (2019).

Parasita e a filmografia de Bong Joon-Ho

Nos ultimos filmes de Bong Joon-Ho é possivel observar de diferentes formas a
presenca de um imaginario ambiental. Desde O Hospedeiro (2006), em que o descarte
de produtos téxicos no rio Han faz surgir um monstro em plena Seul, passando por O
Expresso do Amanhi (2013), no qual o ponto de partida é uma Terra devastada por um
dispositivo utilizado na tentativa de minar o aquecimento global, até chegarmos em
Okja (2017), onde ha um claro debate sobre a industria da carne e o bem-estar animal.
Contudo, em seu ultimo filme, Parasita (2019), a questio ambiental aparenta nio estar
presente, pelo menos nio de forma explicita.

O longa-metragem que ganhou o Oscar de melhor filme em 2020 retrata a

desigualdade da sociedade sul coreana por meio da relacio entre duas familias de classes
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sociais distintas. De um lado os Park, familia abastada que contrata membros da familia
Kim?.

Para além da discussdo que o titulo remete acerca do parasitismo social, e por
mais que este seja um filme que nao tem como foco as questdes ambientais, o plot twist
final abre espaco para um debate sobre as questdes climaticas justamente por conta das
chuvas torrenciais e as diferentes consequéncias tanto no bairro mais pobre* quanto no
bairro nobre.

Na narrativa, essa cena é o catalisador para a sensibilizacdo do personagem
vivido pelo pai da familia Kim do quao profunda é a distincia social entre as duas
familias, levando a uma ruptura na relacdo de subserviéncia da familia para com os
patroes. A situacdo calamitosa e as consequentes perdas em sua propria casa fizeram
com que fosse gerado um sentimento de revolta com relacio a sua situacio e a relacdo
de exploracio pelo patrio.

E justamente por conta da desigualdade social é que a chuva e a consequente
enchente se tornam preponderantes. A diferenca do impacto desses eventos nas duas
familias é acentuada. Em uma, a chuva somente atrapalha o acampamento, sendo
inclusive definida pela senhora Park, no dia seguinte, como “uma verdadeira ben¢io”
(Parasita, 2019). Na outra, a chuva alaga completamente a casa deixando os moradores
desabrigados, levando-os a passar a noite em um gindsio junto com outras familias na
mesma situacio.

A questio climitica nao estd explicita no filme Parasita, mas se faz presente
simbolicamente, através desse mesmo plot-twist. Nao fica evidente que por conta
das mudancas climaticas ocorreram as enchentes e, portanto, as consequéncias do
aquecimento global acabam afetando de forma distinta classes sociais diferentes. Mas ha
margem para essa interpretacao®, uma vez que essa temdatica tem povoado o imaginario

3 Familia essa em situacdo de vulnerabilidade em varios sentidos: econémico, com todos os membros
desempregados ou fazendo ‘bicos’; social, por conta das condi¢des de moradia, emprego, renda e escola-
ridade; urbano, dada as condicoes de insalubridade de sua casa; entre outros fatores.

4 Esse é um dos fatores que se coloca quando se discute as mudancas climdticas. Os que sofrerio de forma
mais violenta e primeiramente as consequéncias das mudancas do clima serdo os mais pobres, os que
estao em uma situacio de maior vulnerabilidade.

5 “Aquilo de que finalmente me aproprio é uma proposi¢io do mundo. Esta proposicdo nio se encontra
atrds do texto, como uma espécie de intencio oculta, mas diante dele, como aquilo que a obra desvenda,
descobre, revela. Por conseguinte, compreender é compreender-se diante do texto. N3o se trata de impor
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desse cineasta, além de estar cada vez mais em debate na midia e na sociedade, e também
na forma como as chuvas impactam a narrativa da obra.

Em seus outros filmes, Bong Joon-Ho apresenta as mudancas climéticas e/ou
questoes da relacio entre humanidade e natureza ou como mote central — no caso de
Okja (2017) -, ou como pressuposto da narrativa — tanto no caso de O Expresso do
Amanhi (2013) quanto no de O Hospedeiro (2006).

No primeiro filme a narrativa se d4 na construcio da relacio entre uma garota e
um super-porco que lhe foi concedido para criar em um contexto de competicdo. A relacao
afetiva estabelecida entre a personagem e o animal junto da ideia de que o super-porco na
verdade foi criado para a industria alimenticia trazem o debate sobre a separacio entre
bichos de estimacio e bichos de criacao, além de questionar as condi¢des insalubres que
os animais de abate vivem.

Para muitas perspectivas, tal debate tem papel central na discussio das
problematicas ambientais, sobretudo com relacao aos direitos animais, ao desmatamento,
a emissiao de gases estufas — e consequentemente as mudancas climdticas —, e ao
consumismo.

Na resenha do pesquisador Nagehan Uzuner Bong Joon Ho, Okja (2017): Wounding
the Feelings®, o filme é apresentado como uma discussdo sobre a relacio entre Ocidente e
Oriente a partir da dicotomia da industria da carne. Em uma de suas conclusdes, o autor
aponta que “the focal point of the movie is to demonstrate provocatively how the meat
industry serves capitalistic aim and nourishes consumer culture.” (Uzuner, 2020, p. 6)

Para o autor do artigo, o filme apresenta como tema central o debate sobre a
inddstria alimenticia com foco na questio da producio de carne, mas também debate
temas como ética, moral e equilibrio de poder (Uzuner, 2020). Ou seja, o tema ambiental,
segundo essa perspectiva, acaba sendo um pano de fundo para outros debates.

Ja em O Hospedeiro (2006) temos a problemdtica do descarte incorreto de
materiais toxicos e do impacto ambiental destes, mesmo que de forma exagerada e

a0 texto sua propria capacidade finita de compreender, mas expor-se ao texto e receber dele um si mais
amplo, que seria a proposicio de existéncia respondendo, de maneira mais apropriada possivel, a propo-
sicdo do mundo” (RICOEUR, 2013, p. 68).

6 Bong Joon Ho, Okja (2017): Ferindo os sentimentos” (traducio nossa).

7 “O ponto focal do filme é demonstrar de forma provocativa como a industria da carne serve ao objetivo
capitalista e nutre uma cultura do consumismo.” (traducio nossa).
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catastréfica, fazendo referéncia ao mundialmente conhecido Godzilla (1954). O Rio Han,
local onde os materiais sio descartados no filme, é o mesmo rio que era considerado o
Tieté de Seul e que passou por um processo de despoluicio e de eliminacio dos descartes
ilegais sobre ele. Hoje é considerado uma referéncia de despoluic¢o e revitaliza¢do de um
rio urbano®.

Jordi Costa, em seu artigo sobre a filmografia de Bong, traz alguns apontamentos
interessantes, sobretudo ao relacionar o filme O Hospedeiro (2006) com outro monster
movie sul-coreano Pulgasari (1985), uma versio coreana de Godzilla (1954). Em seu
artigo, Jordi ndo s6 faz a comparacio por justamente O Hospedeiro (2006) superar a
fama de Pulgasari em numeros, mas também por haver a possibilidade de se fazer uma
andlise do filme por um viés politico, trazendo o monstro como uma metéafora para o
poder de forma abstrata. No entanto, o pano de fundo é claro, a problematica ambiental
é o disparador para o surgimento do monstro aterrorizante.

Expresso do Amanhd (2013) é baseado na HQ francesa Le Transperceneige
(1982) de Jacques Lob e Jean-Marc Rochette e sua narrativa parte do pressuposto de
que o globo terrestre estd sob uma nova Era Glacial e que o que restou da populacio
mundial vive em um trem em moto continuo. No entanto, Bong acrescenta a narrativa
do filme a ideia de que as mudancas climadticas ocorreram de forma catastréfica e que
para impedir o agravamento do quadro, cientistas chegaram a uma solu¢do baseada na
pulverizacdo de um composto quimico pela atmosfera para esfriar a Terra. Entretanto,
as consequéncias foram muito piores, fazendo com que o planeta entrasse na Era Glacial
presente na HQ. As principais questoes levantadas pelo filme passam sobretudo por um

debate da sociedade de classes, em um contexto distépico’.

8 Pode ser visto em: LORES, Raul Juste. Projeto iniciado nos anos 80 em Seul despoluiu ‘Tieté da Co-
reia’. Folha de Sio Paulo, 06 nov. 2011. Disponivel em: <https://www]1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/
ff0611201105.htm>. Acesso em: 29 fev. 2023.

9 “A distopia é uma metéfora para o temor exacerbado vivido no presente e deriva diretamente da utopia,
de que as duas sio indissocidveis. Se a utopia é sonho, a distopia é pesadelo; se a primeira traduz uma
expectativa positiva quanto a realizacio de um mundo melhor, a segunda é o fracasso desse projeto, o
seu reverso. Embora seja comum a distopia estar associada ao futuro, como um horizonte possivel, ela
remete a um presente dado, com certas caracteristicas intensificadas, de modo que a ambientacZo futurista
é dispensavel. O que o discurso distépico quer ¢ alertar sobre o caminho que presumivelmente estamos
seguindo. Assim, o cariter profético da distopia traz consigo certa nostalgia utdpica. Nao queremos que
as coisas se passem cCOmo parece que se passario, ja que haviamos imaginado, no passado, um futuro dife-
rente, positivo, utépico” (Almeida, 2017b, p. 158-159).
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O pressuposto que foi incluido pelo diretor a narrativa do filme pode passar
despercebido, ja que é apresentado no prélogo da obra, enquanto sao apresentados os
créditos. Para tanto, o diretor vai mostrando ao espectador a Terra devastada pela Era
Glacial enquanto vozes em off vao se alternando em meio a ruidos, dando a sensacao de
mudanca de estacdes de radio, explicando o que levou a tal destino gélido.

O desenrolar do filme se d4 nos conflitos de classe aprofundados e linearizados
pela transposicio da sociedade capitalista em uma sociedade de vagdes, no qual os que
estdo na traseira vivem completamente a margem do restante do trem, o que acirra ainda
mais a luta de classes e intensifica o sentimento de revolta por parte dos marginalizados.

Autores como Gerry Canavan trazem a perspectiva de um necrofuturismo para
o filme. Tal ideia provém de um conceito do académico Subhabrata Bobby Banerjee,
o necrocapitalismo, o qual, por sua vez, remete a outros dois conceitos: necropolitica, do
filésofo camaronés Achille Mbembe, e necroeconomia, de Warren Montag.

O necrofuturismo propde um futuro que estd condenado a perpetuacio das
praticas consideradas insustentaveis e imorais do capitalismo moderno, mesmo que
tais préticas se tornem cada vez mais (auto)destrutivas (Canavan, 2014). Para tanto,
o autor se baseia na ideia de necrocapitalismo, que tem como caracteristica principal a
acumulac@o pelo espdlio e a constante criacdo de mundos de morte em uma perspectiva
colonial (Canavan, 2014).

Neste sentido, é possivel assistir ao filme sob a ética de tais conceitos, uma vez
que a pelicula trabalha com um futuro em que as problematicas sociais, econdmicas,
politicas e ambientais se exacerbam; os corpos, sobretudo dos que estdo nos tultimos
vagoes, sio completamente descartdveis; e neste futuro ainda se perpetuam praticas
insustentaveis e imorais que s6 tendem a destruicao da sociedade a bordo do trem.

Ja em Parasita, hd também um claro debate sobre a luta de classes, mas em um
contexto mais concreto e menos distopico, ou melhor, mais atual e menos futurista'®.
Uma interpretacio para tal diferenca pode ser colocada pela mudanca nos tltimos anos

da visdo sobre o aquecimento global e as mudancas climaticas. H4 uns anos se tinha

10 Mesmo que a histéria de O Expresso do Amanhi (2013) no ocorra em um futuro demasiadamente
distante assim, uma vez que se passa em 2031, Parasita (2019) nos dé a sensacio de que a trama estd ocor-
rendo nos dias atuais.
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a ideia de que impacto das acdes humanas seriam vistos em um futuro relativamente
distante; contudo, nos ultimos anos, as consequéncias ja se fizeram presentes'’.

Ao abordarmos o filme a partir do contexto da filmografia recente do diretor,
junto da realidade a qual estamos inseridos e a proeminéncia das questdes climaticas e dos
eventos extremos, temos que o Novo Regime Climético (Latour, 2020) est4 presente em
Parasita (2019) e que as chuvas torrenciais do filme estdo ligadas a esse contexto.

Dessa forma, nio é preciso unicamente abordar a questdo climatica em um
futuro imaginario, pode-se trabalhar em um contexto atual. O imaginario futurista das
consequéncias do aquecimento global acaba por criar um maior distanciamento, nio sé
temporal, mas da prépria questio climatica em si. Déborah Danowski resgata o conceito
de hiperobjetos de Timothy Morthon para refletir sobre a dificuldade de se observar as
mudancas climadticas. Esse conceito traz a ideia de um tipo de objeto relativamente novo
que de alguma forma desafia a nossa percepcao de tempo ou espaco. Tais objetos nao
podem ser apreendidos ou por terem uma duracio (como os materiais radioativos),
ou que seus efeitos (as mudancas climéticas em consequéncia do aquecimento global
proveniente da acio humana) extravasam, e muito, o tempo de uma vida individual
(Danowski, 2012).

Esse movimento de atualizar a problematica climitica — e nao coloci-la em
um futuro distante -, ajuda na desconstrucio da visio das mudancas climaticas como
um hiperobjeto. Ou seja, o imagindrio que é criado a partir de um filme que se passa
na atualidade, e que abre possibilidades para se discutir as mudancas climaticas, pode
exercer uma pressio pedagdgica (Almeida, 2017b) sobre a percep¢do atual sobre essa
problematica ambiental.

Concomitantemente, ao trazer um evento climdtico junto da discussio social,
Bong Joon Ho faz uma aproximacio nio sé do hiperobjeto a realidade vivida, mas
também abre espaco para trazer o debate justamente para a intersec¢io socioambiental.
A perspectiva de uma educacio ambiental niao conservadora, ou melhor, uma
educacdo ambiental critica, tem como principio justamente estabelecer pontes entre as
problematicas tanto ambientais quanto sociais, apontando-as, muitas vezes, como duas

faces de uma mesma moeda (Sauvé, 2005).

11 Em um dos ultimos relatérios do Painel Intergovernamental sobre Mudancas Climaticas (IPCC) ja cons-
ta que as atividades humanas estdo impactando na atualidade justamente em eventos extremos climaticos e
meteoroldgicos, como fortes precipitacdes, ondas de calor, ciclones tropicais e secas (IPCC, 2021).
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-

E imperioso refletir sobre as questdes climaticas a partir de uma perspectiva
social, afinal de contas, as mudancas climadticas irdo atingir de forma desigual os diferentes
estratos sociais. Ao mesmo tempo que é importante, também, observar as diferentes
intersec¢des possiveis entre questdes ambientais e, por exemplo, o racismo'?, ou mesmo
com as relacdes de género e de sexualidade’. Nesse sentido, se torna relevante observar
diferentes perspectivas em que uma problematica ambiental pode ser analisada, o que a
torna uma questio justamente transdisciplinar'®, pois ndo hé s6 uma perspectiva e cada
perspectiva acaba por dialogar e transitar em outras dreas do conhecimento.

Portanto, ao abrir margem para se discutir um evento climatico extremo como
as chuvas torrenciais, a partir do olhar para uma sociedade desigual, o filme Parasita
(2019) aproxima uma questdo que aparenta estar distante em nosso cotidiano - o
hiperobjeto mudancas climaticas — para nossa realidade, e também faz com que uma
problematica ambiental possa ser compreendida e observada a partir de diferentes
perspectivas e interseccoes.

Além disso, hd ainda a atuacio do cinema em nosso imaginirio e em nosso
sistema de crencas. A partir da formacio de novas imagens e da deformacio de
imagens anteriores, podemos construir novos mundos possiveis, sobretudo a partir da
perspectiva da hermenéutica simbdlica. Ao mesmo tempo em que somos introduzidos a
novos mundos quando assistimos a filmes, também formulamos outras imagens a partir

do didlogo entre a imagem assistida e o nosso imaginario.

12 H4 a discussdo sobre Racismo Ambiental cada vez mais em voga e que é de suma importancia para se
pensar como as consequéncias incidem de forma diferenciada nio sé entre estratos sociais, mas também
populacdes racializadas e nao-racializadas, entre popula¢cdes de comunidades tradicionais e populacdes
urbanas.

13 A discussdo sobre a interseccionalidade no debate da educacdo ambiental pode ser vista nos artigos a
partir de diferentes perspectivas e aportes tedricos: Rodriguez, Shay Lenis de los Santos. Intersecciona-
lidade: Cinema, Educa¢io Ambiental e Género. Revista Latinoamericana de Estudos em Cultura e
Sociedade, V. 04, edi¢do especial, 2018. Marin, Yonier Alexander Orozco; Cassiani, Suzani. Racismo y
Diversidad Sexual y de Género en la Ensenanza de la Biologia y la Educacién Ambiental: Una Aproxima-
cién Decolonial a la Investigacion. Revista Brasileira de Pesquisa em Educacdo em Ciéncias. [S. L],
p- €38820, 1-32, 2022. Taques, R. C. V.; Neumann, P.; Kataoka, A. M. Enfrentamentos sociopoliticos e
diversidade: uma discussiao entre Educacio Ambiental Critica e Teoria Queer. Revista Eletronica do
Mestrado em Educacao Ambiental, [S. ], v. 37, n. 3, p. 69-91, 2020.

14 “A realidade atual exige uma reflexdo cada vez menos linear, e isto se produz na inter-relacio dos
saberes e das priticas coletivas que criam identidades e valores comuns e acdes soliddrias diante da rea-
propriacio da natureza, numa perspectiva que privilegia o didlogo entre saberes.” (Jacobi, 2003, p. 190).
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Assim, num primeiro momento, o filme nos coloca em estado de vigilia, na
imersio de uma sala de cinema'”, quando suspendemos a realidade externa e abracamos
a realidade projetada na tela. Por outro lado, quando o filme se encerra e os créditos
sobem, voltamos aos poucos a nossa realidade e podemos realizar a reflexdo sobre a

experiéncia pela qual acabamos de passar (Almeida, 2014).
Cinema e imaginario

O cinema estd em interlocuc¢do constante com o mundo através do didlogo'® que

noés, espectadores, travamos com o filme. Afinal de contas

O cinema ¢, pois, o mundo, mas um mundo meio assimilado pelo espirito humano.
Assim, como também € o espirito humano, mas projectado este, activamente, no
mundo, em todo o seu trabalho de elaboracdo e de transformacdo, de permuta e
de assimilacdo. A sua dupla e sincrética natureza, a sua natureza objectiva e
subjectiva acaba por desvendar-nos a sua secreta esséncia, ou seja, a funcdo
e o funcionamento do espirito humano no mundo. (Morin, 1980, p. 188).

Portanto, o cinema, assim como o imagindrio, organiza e (de)forma a nossa

relagdo com o real por meio de imagens.

O imagindrio, justamente por conta de seu dinamismo organizador do real,
possui carater educativo, faz circular narrativas, simbolos, discursos por
diversos setores do tecido social, encontrando nas manifestacées culturais e
estéticas o espaco privilegiado para se manifestar (Almeida, 2017b, p. 151).

Desse modo, as formulacdes imagindrias operam como mediacdes na
compreensio da propria realidade. E uma das formas, entre tantas, para que possamos

15 “O espectador entrega-se voluntdria e passivamente 2 acdo que se desenrola na tela e a sua interpreta-
¢do acritica conforme lhe dita o seu inconsciente.” (Mauerhofer, p. 378, 1983).

16 “[...] relacdo do espectador com o filme é ativa, o cineasta elabora a narrativa, mas é o espectador que
recompde a histéria, que a traduz. Compreender uma obra, interpreta-la, presume uma atividade forma-
tiva, nio s6 pela dimensio cognitiva, de pensamento, mas também por ativar a sensibilidade, a imagina-
¢do, isto &, a capacidade de dotar de sentidos a experiéncia vivida.” (Almeida, 2014, p. 13)
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lidar com a crueldade'” do real é, por exemplo, por meio do cinema.

Parece nio restar duvida da estreita relacio entre cinema e imaginacio: a
objetividade maquinica da (re)producio de imagens do cinema encontra
a fome (de)formativa da imaginacio, que amplifica subjetivamente sua
poténcia imagética semantizando-a. Em outras palavras, as imagens sio
s6 imagens; é a imaginacio que as movimenta, as dinamiza, as relaciona.
(Almeida, 2017a, p. 266).

Em certo sentido, os filmes ressoam, vibram em nossos corpos através de
diversos sentimentos, sensacdes e sentidos'®. E é desse modo também que podem
ocorrer novas formulacdes simbdlicas para interpretarmos e atuarmos na realidade.
A partir do momento que hd um reflexo corporal, o cinema também educa nossa
sensibilidade, e ndo somente a partir de aspectos relacionados ao intelecto, como é
comumente apresentado.

Essa relacio da experiéncia cinematografica com o corpo traz novas
possibilidades para atuarmos no mundo real por meio do imaginario. Durand apresenta
a nocdo de trajeto antropoldgico como a troca incessante e continua, na dimensao do
imagindrio, entre as pulsdes subjetivas e as emanacdes objetivas do mundo concreto
(DURAND, 2012). As imagens nio sio formadas internamente sem o contato com
o mundo externo, a0 mesmo tempo em que as mesmas também nao sao estampadas
de fora para dentro. O imagindrio resulta dessa troca continua em que a subjetividade
alimenta e é alimentada pelas imagens do mundo concreto.

Ou melhor, o imaginirio esta sujeito ao real a partir do momento em que ele
da sentido ao real, da mesma maneira que o real é influenciado pelo imaginario, ja que
este o constréi. O trajeto antropoldgico se encontra na intermediacdo, “a apreensio
imagindria do mundo e sua consequente organizac¢io do real ocorre por meio do trajeto

antropoldgico” (Ferreira-Santos; Almeida, 2020, p. 81).

17 Crueldade aqui colocado a partir da ideia de cruel segundo Clément Rosset (1989) que explicita que
“cruor, de onde deriva crudelis (cruel) assim como crudus (cru, ndo digerido, indigesto) designa a carne
escorchada e ensanguentada: ou seja, a coisa mesma privada de seus ornamentos ou acompanhamentos
ordindrios, no presente caso a pele, e reduzida assim  sua nica realidade, tio sangrenta quanto indigesta.
Assim, a realidade é cruel - e indigesta [...]” (Rosset, 1989, p. 10).

18 Tal reverberacio em nossos corpos estd justamente ligada ao fundamento estético do cinema (Almeida,
2017b).
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O homem opera o e no mundo pela imaginacio, isto é, por meio de um
dinamismo organizador de sentidos. Assim, a percep¢do, a cognicio,
as emocdes, os afetos, a memoria, o raciocinio participam ativa e
conjuntamente no pensamento, na imaginacio, na producio de sentidos.
(Almeida, 2017a, p. 268).

Ao mesmo tempo, hé as formulacdes simbdlicas que sao ilusérias, que denegam
a realidade criando e substituindo-a por duplos. E bem verdade que a criacio de duplos
da realidade nao necessariamente estd ligada a ilusdo e a denegacio da realidade — vide
as formulacdes artisticas como a fotografia, a literatura, a pintura e o préprio cinema.
No entanto, hid o movimento de se criar duplos para negar o que nio se quer ver, o que
desagrada, e tal formulac¢ao estd no campo da ilusio.

o real é dado pela pluralidade de imagindrios enquanto a ilusio é a adesio
a um Unico imagindrio (o imaginério da verdade), pretensamente erigido
como portador da realidade, mas que efetivamente a nega, justamente por
negar o carater ilusério de toda adesio a versio unica tida por verdade.
(Almeida, 2017a, p. 266).

Imaginario ambiental e as mudancas climaticas

Os movimentos negacionistas, sejam eles de revisionismo histérico (como
em relacdo ao Holocausto e a ditadura militar brasileira); de negacio a ciéncia (como
no caso dos movimentos anti-vacina e de negacio da pandemia de Covid-19); ou
mesmo de nega¢ao das mudancas climaticas, sao todos exemplos de denegacio do real.
Tais teorias tentam negar o que é percebido como desagradivel, seja o genocidio da
populacdo judaica ou os desaparecidos politicos da ditadura, seja a disseminacdo de
doencas contagiosas, ou mesmo a eminéncia do fim da espécie humana.

Nesse sentido, podemos pensar que o filme Parasita pode contribuir para a
construcio de outras formula¢des imaginarias diferentes das ilusérias ou negacionistas.
Essa construcio pode ocorrer tanto pelo fundamento estético’ presente no filme,

19 “[...] etimologicamente aisthesis, de origem grega, significa capacidade de sentir o mundo, de com-
preendé-lo pelos sentidos, é o exercicio da sensacdo. [...] O que hd de comum nesses estudos é que a esté-
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quanto pelo aspecto ambiental observado na narrativa.

A construcao por meio do fundamento estético se dd justamente nos sentimentos
e nas sensacdes que o filme \ desperta. O desespero de descer todas as ruas e escadas,
junto com a correnteza da dgua, em dire¢io a sua casa, uma cave abaixo do nivel da rua, e
ver toda aquela dgua escoando justamente na direcao de seu lar. A raiva que sentimos ao
nos colocarmos no lugar do senhor Park no momento que escuta sua patroa se referindo
as chuvas, que justamente alagaram sua casa, como uma bencao.

Ao mesmo tempo, a construc¢io de um imagindrio em que as problemadticas
ambientais nio se dio de forma catastréficas e irreais (como nos filmes de catistrofe
citados no inicio deste estudo), mas sim de forma sutil, contextualizada e com um
evento que é comum — e que tem se intensificado nos ultimos anos —, pode sensibilizar
as pessoas que de alguma forma negam o inegavel.

Em seu artigo publicado na revista Piaui, Tatiana Marins Roque discorre acerca
do negacionismo, mas a partir da negacdo da ciéncia — o negacionismo cientifico —,
para entdo chegar ao debate sobre a negacao das mudancas climdticas. A autora traz
diversas pesquisas e levantamentos realizados no Brasil** e no mundo sobre a percepcio

da ciéncia frente as pessoas, e coloca que:

A atitude das pessoas em relacdo a ciéncia parece estar ligada aos beneficios
tangiveis em suas vidas cotidianas. E o ceticismo é estimulado pela percepcio
de uma distancia entre os resultados da ciéncia e os problemas enfrentados
no dia a dia. (Roque, 2020).”!

E possivel observar que nio basta que as pessoas saibam das mudangas climaticas,
mas também é preciso que haja um convencimento de que havera algum beneficio
concreto na vida cotidiana, caso optem pelas mudancas fundamentais para a mitigacao
do aquecimento global.

tica aparece como uma relacgo pela qual o homem prova o mundo e o aprova e/ou reprova, em partes ou
in totum. Ndo é somente intui¢io, mas, sobretudo, sensagdo.” (Almeida, 2017c, p. 17)

20 Desde o Wellcome Global Monitor até uma pesquisa feita pelo Centro de Gestdo e Estudos Estra-
tégicos do Ministério da Ciéncia, Tecnologia, Inovacdes e Comunicacdes do Brasil, além de pesquisas
realizadas pelo Instituto Datafolha (Roque, 2020).

21 Essa conclusio se dé a partir do levantamento Wellcome Global Monitor, feito junto & populacio de
mais de 140 paises, investigando como as pessoas se posicionam frente a questdes ligadas a ciéncia e a satde.
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Nesse mesmo sentido, se faz necessaria a aproximacio das problemadticas
ambientais provenientes das mudancas climdticas para a vida das pessoas. E o filme
Parasita, ao fazer o didlogo entre as problematicas ambientais e sociais, acaba por fazer
essa aproximacao, ja que, por meio de imagens, apresenta como uma das consequéncias
do aquecimento global acaba por impactar de maneira diferente familias de classes
sociais distintas.

Outro aspecto importante é entender que anegacio, sejadas mudancas climaticas,
seja de uma realidade que nos desagrada, ndo estd ligada necessariamente a falta de
informacao ou a um déficit de conhecimento. Muito pelo contrario, ao observarmos tal
problematica a partir do imagindrio e da filosofia tragica, podemos entender a negac¢io
como uma forma de desviar o olhar quando a realidade se mostra dificil de encarar.
Criamos e aderimos a ilusdes para ndo termos que enfrentar a realidade em sua crueza.

E bem verdade que fazemos isso de forma constante para poder dar sentido ao
real, a partir do momento em que trabalhamos com sistemas imagindrios, sobretudo com
aficcdo. Para encarar a angustia existencial da inevitabilidade da morte, a transformamos
em uma personagem antropomorfica, criamos narrativas sobre vida apés a morte, nos
apoiamos em mitos, religides etc. No entanto, a diferenca da ilusao para a ficcao é que a

ficcao niao se pretende colocar como verdade, mas como interpretacio, como mediacao.

A ficcdo ndo quer nos enganar, como no caso da mentira, ocupando o lugar
da verdade. Também nio quer ser verdadeira, no sentido de uma versio
unica da realidade, mas promover uma mediacdo simbdlica, organizar
imaginariamente o real, ainda que de forma diferente daquela feita pelo
pensamento. (Almeida, 2020, p. 95).

De modo distinto, a ilusdo se apresenta como um mecanismo que nos faz
desviar o olhar para a parte que nao nos agrada do real, fazendo com que deixemos de
compreendé-lo (Almeida, 2020). Uma estratégia recorrente ¢ a criacio de um duplo
da realidade, como no caso das teorias conspiratdrias, tio comuns no imaginario

negacionista.
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Consideracoes Finais

Portanto, o cinema — e o imaginario construido pelos filmes — pode exercer uma
pressdo pedagdgica que de alguma forma consegue (de)formar outras imagens que nio
ilusérias, mas afirmativas do real. E o caso das mudancas climéticas, cuja realidade nao
estd mais no campo virtual do futuro, mas no tempo presente. Nesse sentido, se faz ainda
mais necessdria a sensibilizacdo das pessoas frente a tais problematicas. Sensibilizacao
em dois sentidos, tanto em contraposi¢ao a conscientiza¢io, palavra comumente usada
na educacio ambiental, quanto na questao sobre o reflexo corporal.

Primeiramente, nao é que as pessoas nao tenham consciéncia de algo, mas talvez
nio tenham formulado interpretacdes de causa e efeito para alguns eventos chamados
de naturais. Afinal de contas, temos consciéncia dos prejuizos que as enchentes causadas
pelas chuvas torrenciais ou das consequéncias desastrosas das estiagens prolongadas.
A questdo é que muitas vezes nio conseguimos relacionar tais eventos as mudancas
climaticas.

Em segundo lugar, sensibilizar estd relacionado a tornar-se sensivel a algo,
ou seja, promove a ideia de que é preciso utilizarmos diferentes sentidos, sensacoes e
sentimentos para conseguirmos ser afetados.

E uma das formas de sensibilizacio das pessoas que pode trazer outros aspectos
para um debate é justamente o cinema. Os filmes reverberam em nossos corpos por meio
de diversas sensacoes, de diferentes sentidos, fazendo aflorar distintos sentimentos, e
isso faz com que sejamos afetados. Portanto, ha espaco para uma sensibilizacdo frente
as questdes ambientais através do cinema, e o filme Parasita é um exemplo dessa

potencialidade.
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O cinema como poténcia de aterramento:
uma perspectiva educomunicativa sobre a
contribuicao do audiovisual na educacao ambiental

Thais Brianezi’

Este texto retoma e aprofunda os pontos que apresentei oralmente em 23 de
agosto de 2022 no semindrio “Cinema, educacio e sustentabilidade”, parte integrante
da programacio da 112 edicao da Mostra Ecofalante de Cinema. Na ocasido, participei
da mesa “O cinema na educacio e sua contribui¢io para a criacio de sociedades
sustentdveis”, ao lado do professor Marcos Sorrentino e com mediacio da jornalista
Cilene Victor’. O ponto de partida do didlogo que estabelecemos foi a seguinte
provocacio apresentada pela Ecofalante e pelo Sesc Sao Paulo:

O cinemanosaproximade histérias, pessoaselugares que nio conhecemose,
dessa forma, permite que nos coloquemos no lugar do outro. A experiéncia
da alteridade é um elemento importante na formacio de individuos mais
criticos e justos. Como pensar, entdo, o cinema como pedagogia criadora
de sociedades mais justas e sustentdveis? (Sesc-SP, 2022, p. 1).

1 Professora da Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sio Paulo (ECA/USP), mem-
bro fundadora da International Environmental Communication Association (IECA) e da Escola de Ativismo,
presidente do Fundo Brasileiro de Educacio Ambiental (FunBEA), conselheira da Action Aid Brasil,
integrante da Articulagio Nacional de Politicas Ptiblicas de Educagio Ambiental (Anppea) e da Asso-
ciagdo Brasileira de Pesquisadores e Profissionais em Educomunicagio (ABPEducom), além de editora
adjunta da revista Ambiente & Sociedade e coordenadora do Grupo de Trabalho de Politicas Publicas
de Educacio Ambiental da Associacio Nacional de Pés-Graduagio e Pesquisa em Ambiente e Sociedade
(ANPPAS). http://lattes.cnpq.br/0884750138860048; tbrianezi@usp.br

2 A programacio completa do referido semindrio pode ser acessada em: https://centrodepesquisaefor-
macao.sescsp.org.br/atividade/seminario-de-cinema-educacao-e-sustentabilidade.
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Para pensar a contribuicio do cinema na arte-educaciao ambiental e contribuir
para que as sementes da agrofloresta representada por esta bela coletanea florescam,
dirijo meu olhar para a relagio entre comunicac¢io e educacio a partir da sua interface
de potencializacao mutua, ou seja, da educomunicacio. Isso significa encarar a poténcia
educativa da producio audiovisual buscando fugir da dicotomia apocalipticos versus
integrados (nem horror nem panaceia) (Franca, 2014), romper com a visio mecanicista
e trazer o “publico” para o centro do processo criativo (Soares, 2011), necessariamente
dialégico (Freire, 1985). O cinema nio mais como consumo individual, mas como
experiéncia coletiva de imaginar e tecer outros mundos possiveis, de fortalecer
pluriversos (Acosta, 2021), de nos (re)conhecermos como parte do Terrestre (Latour,
2020b) em constante metamorfose (Coccia, 2020), da vida que reage e (r)existe a
mercantilizacdo (Brum, 2021). Convido vocés a trilharem comigo o percurso tracado
por este capitulo, que entrelaca reflexdo tedrica e experiéncias empiricas de leitura
critica e producio colaborativa de audiovisual, no ambito da relacio entre cinema,

educacdo e sustentabilidade.
Para além do texto (mas sem exclui-lo)

Um estudo coordenado por Arleude Bortolozzi (1999) com professores(as)
que atuavam na educacdo ambiental escolar em 112 projetos concluiu que a maioria
deles(as) apresentava ainda uma abordagem cartesiana da realidade, com um
imagindrio cultural que separava ndo sé o ser humano da natureza como também as
ciéncias técnicas das ciéncias humanas. A pesquisa creditava essa visdo a ma formacio
desses(as) profissionais que, ao serem indagados(as) sobre como acompanhavam a
questdo ambiental, respondiam majoritariamente que o faziam através dos meios de
comunicacio de massa, tais como TV (noticidrios, documentarios ambientais, filmes
e videos em geral) e revistas, “em detrimento e nio somados aos mecanismos que
deveriam ser préprios da educacio em todos os niveis, como por exemplo: textos, livros
paradidaticos, semindrios” (Ibidem, p. 44).

A crenca de que a academia é a fonte autorizada do saber e de que, portanto,
o conhecimento legitimo provém essencialmente da cultura escrita no ambito da
educacio formal é elitista e ultrapassada:
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A escola deixou de ser o tnico lugar de legitimacdo do saber, pois existe
uma multiplicidade de saberes que circulam por outros canais, difusos e
descentralizados. Essa diversificacio e difusao do saber, fora da escola, é um
dos desafios mais fortes que o mundo da comunicacdo apresenta ao sistema
educacional. (Martin-Barbero, 2000, p. 55).

Apesar de avaliados a partir de pressupostos questiondveis, os resultados
apresentados pelo estudo de Bortolozzi ajudam a iluminar dois pontos chave na relacio
entre producio audiovisual e a educacio ambiental: a) o fato de que é preciso olhar de
forma critica para a visao de natureza e sociedade que os diversos contetidos midiaticos
apresentam; b) a importincia do cinema e da televisio como fonte de (in)formacio
sobre a temdtica ambiental para os(as) educadores(as).

A escolha entre cinema ou texto é uma falsa dicotomia: as diferentes linguagens
e formas de registro podem - e devem - caminhar juntas nos processos formativos.
Essa aposta de que filme, texto e contexto, em sinergia, ajudam a ampliar a poténcia
pedagodgica do cinema foi efetivada pelas equipes da produtora Orsu Filmes e da
organizacdo EcoSurf. Ambas, com apoio da Universidade Aberta do Meio Ambiente
e Cultura de Paz da Secretaria Municipal do Verde e do Meio Ambiente de Sao Paulo
(UMAPAZ/SVMA), produziram conjuntamente o documentirio “Lixo Mutante”,
lancado em 2022. Inicialmente, a entrega a ser realizada no projeto, que contou com
financiamento via emenda parlamentar?, era “apenas” o documentario em si. Mas como
havia o desejo de que o mesmo ajudasse a gerar debates sobre como o modo de producio e
consumo capitalistas produzem lixo e tratam parte das pessoas como descartaveis, os(as)
realizadores(as) perceberam que os didlogos acerca das problemdticas apresentadas
seriam potencializados se fosse disponibilizado junto com o documentério um material
editorial com perguntas norteadoras e mais informacdes sobre a pesquisa que embasou
o roteiro*.

A construcio desse material de apoio tomou o cuidado de nio se apresentar como
unica leitura e interpretacdo validas, sob o risco de limitar as diferentes possibilidades

de recepcao da obra ou restringi-la ao plano racional. E essa postura foi coerente com o

3 Concedida pelo vereador Xexéu Tripoli (PSDB).
4 O documentdrio “Lixo Mutante” tem 67 minutos e pode ser acessado gratuitamente na plataforma
EcoFalante Play: https://ecofalante.org.br/filme/lixo-mutante.
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roteiro do “Lixo Mutante”, que alia informacoes factuais e cientificas a uma abordagem
artistica: os depoimentos s3o entrecortados por cenas de musica e danca, nas quais
o personagem abstrato do lixo vai se formando aos poucos. Em diversas exibicoes
publicas do filme, esse personagem também esteve presente e realizou performances

sensoriais junto ao publico’.
O cinema catalisando dialogos

A emergéncia do conceito de aprendizagem tornou explicito que qualificacdes
e conhecimentos podem ser adquiridos através de diversos tipos de encontros,
em diferentes contextos (Giddens, 2010). Nessa perspectiva, ir ao cinema é uma
oportunidade de aprendizagem que ganha forca quando a sessio é seguida de uma roda
de conversa mais estruturada ou mesmo da troca livre de impressdes com amigos no bar,
na praca ou no caminho de volta para casa. Portanto, democratizar o acesso ao cinema
faz parte da garantia do direito a cultura e a educacio e, para isso, sio fundamentais
politicas publicas como o circuito SP Cine, que funciona nos Centros Educacionais
Unificados (CEUs) da capital paulista, abertos a2 comunidade, ou a criacdo de cineclubes
em equipamentos publicos, como escolas e museus.

Um dos coletivos mais atuantes na cidade de Sao Paulo no apoio a criacio e ao
funcionamento de cineclubes é o Janela Aberta - Cinema e Educacao. Ele foi fundado
por Claudia Mogadouro, que é também formadora do Nucleo de Educomunicac¢io da
Secretaria Municipal de Educacio de Sdo Paulo (SME-SP) e pesquisadora do Nucleo
de Comunicacio e Educacao da Escola de Comunicacao e Artes da Universidade de
Sdo Paulo (NCE/ECA/USP). Os(as) integrantes do Janela Aberta definem-se como
cine-educadores(as) e defendem que o cinema nio seja mera ilustracio diddtica, mas
abordado a partir de sua histéria e linguagem préprias, ajudando a construir uma
cultura cinematografica que permitird tanto a leitura critica do audiovisual (para
desvelar discursos hegemonicos presentes nas produc¢des hollywoodianas, por exemplo)
quanto a ampliacio da capacidade de expressao a partir de novos repertdrios adquiridos
(Mogadouro et al., 2020).

5 Como analista de politicas publicas e gestio governamental da Prefeitura de Sao Paulo, de julho de
2021 ajulho de 2022 trabalhei na UMAPAZ/SVMA e pude acompanhar a finalizacio e o lancamento
do “Lixo Mutante”.
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Um dos maiores especialistas brasileiros nos estudos cinematograficos, Ismail
Xavier, lembra que Edgar Morin no livro “O cinema ou o homem imaginirio”,
publicado em 1958, afirmou que o que diferencia o cinema do cinematégrafo (mera
duplicacio de imagens) é a identificacio do(a) espectador(a) com a histéria. O cinema foi
se constituindo, assim, como “imagindrio, lugar da ficcdo e do preenchimento do desejo”
(Xavier, 2005, p. 16).

A chamada tela grande passou a ter sucesso comercial nos Estados Unidos no
inicio do século XX, quando conquistou os imigrantes pobres como primeiro grande
publico. Eles se identificavam com o enredo da luta por reconhecimento, presente nas
obras de faroeste. No México, também, o cinema nacional ajudou a moldar a cultura de
massa do pais, difundindo novos costumes urbanos: ligou-se “a fome das massas por se
fazerem visiveis socialmente” (Martin-Barbero, 2008, p. 235).

O desafio da arte-educagao-ambiental é aproveitar essa ligacao que se estabelece
entre obra e publico nio para conformd-lo a padrdes instituidos, mas para fortalecer o
campo instituinte. Ou seja: quando a experiéncia cinematografica vai além do consumo,
ela pode ser espaco de (re)conhecimento de outros modos de ser e estar no(s) mundo(s).

Em “O Dialogo Possivel”, Francisco Bosco (2022) defende que a crescente
polarizacio do debate ptblico brasileiro é menos de natureza cognitiva que afetiva:
a necessidade de fazer parte de um grupo, de pertencer, leva a pessoa a se identificar
de maneira dogmatica com ele. Nesse sentido, com sua capacidade de retratar outras
realidades e gerar empatia, o cinema talvez tenha o potencial de ajudar a recriar a conexao
necessaria entre o eu e os outros que nao pensam e vivem iguais a mim. Ou seja, a gerar
nio sé publico, mas espirito publico, coletividades pautadas na pluralidade - inclusive de
humanos e nao humanos.

Um exemplo de filme que contribui para esse intento é “Animal”’, dirigido
pelo francés Cyril Dion, que abriu a 112 edicio da Mostra Ecofalante de Cinema. Ele
acompanha dois jovens ativistas climaticos, Bella e Vipulan, vitimas da ansiedade e
desesperanca. E mostra como os bons encontros deles com ativistas de outras geracoes
e multiplas causas mundo afora, e especialmente com outros seres vivos ndo-humanos,
os ajudaram a esperancar e ganhar poténcia de acio.

“Animal” é uma producio documental que pode ser enquadrada no universo

culto. Mas é importante reconhecer que a experiéncia cinematografica como espago
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e tempo de aprendizagem pode se dar também a partir de filmes populares, mesmos
os comerciais. E preciso questionar o gosto legitimo e estar atento(a)s para que nossa
intencionalidade educativa de amplia¢io de repertérios nao esconda um preconceito de

classe, nem sempre consciente (Bourdieu, 2007).
Fazer com, nio fazer para

Em 1895, mesmo ano em que os irmaos Lumiére fizeram funcionar a primeira
arte de massa, Gustave de Bon publicou “A Psicologia das Massas”, denunciando a
irracionalidade das mesmas (Martin-Barbero, 2008). Para compreender o cinema
como aliado politico e pedagégico na criacao de sociedades mais justas e sustentaveis, é
preciso, em termos epistemoldgicos, romper com a visao mecanicista da comunicacio e

da educacio, que tendem a ver os meios de massa como horror ou panaceia:

Contrariamente aos que véem nos meios de comunicacio e na
tecnologia de informacio uma das causas do desastre moral e
cultural do pais, ou seu oposto, uma espécie de panaceia, de solucio
madgica para os problemas da educacio, sou dos que pensam que nada
pode prejudicar mais a educacio que nela introduzir modernizagdes
tecnoldgicas sem antes mudar o modelo de comunicacio que estd
por debaixo do sistema escolar. (Martin-Barbero, 2000, p. 52).

Paulo Freire (1985) nos ajuda a lembrar que tanto a comunica¢io quanto a
educacio, para serem emancipadoras, precisam ser fundamentadas no didlogo. Como
vimos na sec@o anterior, ir ao cinema é uma experiéncia que pode promover bons
encontros e catalisar didlogos, inclusive consigo mesmo(a) e com outros seres. Agora,
conversaremos um pouco sobre como o processo dialégico - e toda a aprendizagem que
ele gera - pode estar presente também na vivéncia de producio de videos e filmes.

Trazer o publico para o centro do processo criativo, na educomunicacio,
significa trabalhar de forma interligada dois pilares que se retroalimentam: leitura
critica das midias e producio colaborativa das mesmas. Como destacou o comunicador
popular argentino Mario Képlun (2011, p. 182):
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Para cumprir seus objetivos, todo processo de ensino / aprendizagem deve,
entio, dar lugar 2 manifestacio pessoal dos sujeitos educandos, desenvolver
sua competéncia linguistica, propiciar o exercicio social através do qual se
apropriardo dessa ferramenta indispensavel para sua elaboracdo conceitual.
Em lugar de confind-los a um mero papel de receptores, é preciso criar
condi¢Ges para que eles mesmos gerem mensagens proprias, pertinentes ao
tema que estdo aprendendo.

Condizente com esses principios, um exemplo de producio educomunicativa
de cinema foi a série “Inclusdo na Tela: o Olhar dos Estudantes”, realizada em 2016
por equipes da Imprensa Jovem de nove escolas municipais de Sao Paulo. A Imprensa
Jovem é um programa criado em 2009 pelo Nucleo de Educomunicac¢ao da SME-SP,
que incentiva a criacio de agéncias estudantis de noticia nas unidades educacionais da
Rede Municipal de Ensino de Sdo Paulo, bem como a formacio continuada de seus(suas)
integrantes e a realizacio de coberturas compartilhadas. Atualmente estd presente em
cerca de 250 escolas municipais da capital paulista, desde a Educacio Infantil até a
Educacio de Jovens e Adultos (PREFEITURA DE SAO PAULO, 2022).

A partir de uma parceria entre a SME-SP e a Secretaria Municipal da Pessoa
com Deficiéncia de Sio Paulo (SMPED-SP), essas equipes foram convidadas a produzir
videos tendo como tema gerador os direitos das pessoas com deficiéncia. O convite
veio junto com um processo formativo sobre o conceito de deficiéncia, norteado
pelo entendimento de que a mesma se relaciona com os obsticulos que dificultam a
participacio plena da pessoa na sociedade. Ou seja, diz respeito ndo apenas a condicio de
limitacdo fisica, mental, intelectual, sensorial ou multipla do individuo, mas principalmente
as barreiras sociais que o(a) impedem de participar da educacio formal, do mercado de
trabalho ou da vida cultural e esportiva da cidade, por exemplo (Maior, 2017).

Apesar de o convite e apoio a producio dos videos terem sido institucionais,
houve o zelo para preservar a autoria dos(as) estudantes, garantido sua autonomia de
abordagem e de narrativa. Os nove videos resultantes do projeto mostram perspectivas
bem diversas sobre a riqueza e os desafios da inclusido no contexto escolar, contando
histérias niao s6 de discentes, mas também da luta de um docente com deficiéncia®.

6 Os nove curtas metragens podem ser assistidos no canal de Youtube da SMPED-SP: https://www.
youtube.com/watch?v=aPsL20kSICIL.
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Além disso, nas Imprensas Jovens participantes havia integrantes com deficiéncia,
sendo que uma delas era composta totalmente por estudantes surdos(as): a equipe da
Escola Municipal de Educacéo Bilingue para Surdos (EMEB) Madre Lucie Bray, que fez
o curta de suspense “Viva Meliés”, homenageando de forma bem humorada o cinema
mudo.

Ao fim do projeto, esses curta metragens foram exibidos em uma sala
profissional de cinema, o Cine Olido, no centro de Sao Paulo, com a presenca das
escolas realizadoras e recebendo comentarios do jornalista e escritor Jairo Marques, ele
proprio cadeirante e responsavel pela coluna “Assim como vocé”, publicada pelo jornal
“Folha de Sio Paulo”. A producio, exibi¢io e debate sobre os videos da série “Inclusio
na Tela” contribuiu para suscitar uma conversa franca sobre (in/ex)clusio e sobre o
papel da midia em reforcar ou desconstruir os estere6tipos que retratam as pessoas
com deficiéncia como coitadas e incapazes. Um dos aprendizados que essa experiéncia
propiciou aos(as) participantes foi o quanto as barreiras fisicas s3o mais ficeis de serem
percebidas do que as atitudinais, fundadas na crenca de que as pessoas com deficiéncia

sdo cidadas de segunda classe’.
O cinema como poténcia de aterramento

Outra questao a ser considerada na relacio entre cinema, educacio e
sustentabilidade s3o os impactos negativos sobre o ambiente causados pela industria
cinematografica e pela crescente producio e consumo de aparatos de tecnologia da
informacio e comunicagio (TICs) (Maxwell e Miller, 2008). E preciso desconstruir a
falacia da virtualidade, de que ja nio se precisa de solo porque “estd tudo na nuvem”,
como busca fazer o Projeto Mapas dos Territérios da Internet®:

A interternet é uma estrutura fisica, geolocalizada e atravessada por
relacdes de poder. Cabos, satélites, antenas, servidores, computadores,
celulares, minas, garimpo, c6digos de programacio, lixo eletronico... existe

7 Em 2016, também como analista de politicas publicas e gestio governamental da Prefeitura de Sdo
Paulo, eu trabalhava na SMPED-SP e ajudei a coordenar o projeto “Inclusdo na Tela”.

8 E possivel saber mais sobre a iniciativa e seus resultados em: https://www.cartografiasdainternet.
org/. Acesso em 8 de mar. 2023.

371


https://www.cartografiasdainternet.org/
https://www.cartografiasdainternet.org/

o cinema como poténcia de aterramento Thais Brianezi

muita materialidade e trabalho para que tudo funcione! Quem detém o
poder de cada trecho dessa estrutura? De que territérios sdo extraidos os
recursos minerais para esse desenvolvimento tecnolégico? Para onde vai
o lixo eletronico? Que valores sio embutidos nos algoritmos das redes
sociais? Quem wusufrui da conectividade, quem fica de fora? O quanto
a digitalizacdo facilita a vigilancia? Quem tem o poder de vigiar? Quem
lucra? Como resistir ao colonialismo digital? A Internet é um territério
em disputa e afeta os futuros das nossas democracias e os caminhos rumo 2
justica climética e sécio-ambiental. (Coding Rights, 2022, p. 1).

Richard Maxwell e Toby Miller (2008) argumentam que um trabalho de educacio
midiatica na interface com a educacio ambiental deveria comecar pelo reconhecimento
de que o encantamento com as tecnologias tem como correlato o desencantamento com
o que eles chamam de natureza, e sdo parte da crise que vivemos. Nesse sentido, eles se
aproximam da dentncia realizada pelo filésofo Byung-Chul Han (2017, 2018), de que
o excesso de exposicdo e acdo nas plataformas digitais leva ao adoecimento individual e
coletivo e a perda de interesse nas vivéncias concretas’.

A educomunica¢io socioambiental nio ignora essas tensdes e contradicdes
presentes na articulacio entre tecnologias digitais, arte, educacao e ambiente, mas busca
trabalhd-las de forma critica, para que o processo comunicativo seja de conexao com
os territérios e as diversas manifestacdes da vida imbricadas neles (Brianezi e Gattis,
2022). Falamos muito - e com razio - na necessidade de ter momentos de desconexio
com o virtual. Mas falamos menos de uma demanda ainda mais urgente: a de reconexao
com a vida e com o Terrestre (Latour, 2020b), para a qual as artes em geral - e o cinema
em particular - podem colaborar decisivamente.

O mito de Prometeu e Epimeteu nos leva a conceber a técnica como uma
compensacao aos limites biolégicos dos humanos, e as midias como extensodes dos
homens e mulheres (McLuhan, 1972). Mas se partirmos da compreensio de que a vida de
cada ser na Terra é interligada ao todo e estd em constante metamorfose, perceberemos
que cada um(a) é conectado(a) a multiplas ancestralidades e que as fronteiras entre
passado, presente e futuro sio fluidas. A partir dai, poderemos conceber os objetos

9 Han usa como exemplo a chamada “Sindrome de Paris™ o sofrimento de turistas japoneses que se
frustram com a Paris real e, para se aproximar da Paris ideal imaginada, tiram muitas fotos durante suas
viagens.
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técnicos como aqueles que nos permitem desfazer-nos por dentro e nio projetar-nos
para fora: “A técnica - a arte de construir casulos - faz do ser simultaneamente o sujeito,
o0 objeto e o meio do ato da transformacio” (Coccia, 2020, p 91).

Nesse sentido, um bom exemplo de como o audiovisual pode promover
transformacdes simultaneamente pessoais e no ambiente estd retratado na comédia
“Saneamento Bésico”, dirigida por Jorge Furtado. O filme fala sobre uma ficticia vila
rural que estava mobilizada por uma solucdo para o tratamento do seu esgoto. O tnico
recurso existente na Prefeitura era destinado a producio de filmes e estava prestes a
ser devolvido ao governo federal. Algumas liderancas comunitiria pegaram, entdo, a
verba para construir uma fossa, com o compromisso de produzir também um video
ficcional, para prestar contas do uso do dinheiro. Para isso, inventaram um roteiro
aparentemente banal sobre um monstro que vivia na construcao de uma fossa - mas
o processo de gravacio dele se mostrou muito mais transformador (nos individuos
participantes e nas relacdes entre eles) do que o inicialmente imaginado.

E importante lembrar que as narrativas mobilizam e que, sendo assim, “descrever
nio é apenas informar, mas também alarmar, comover, pér em movimento, chamar
a acdo, talvez até dobrar o sino” (Latour, 2020a, p. 51). Entdo, para nos orientarmos
politicamente no Antropoceno (Latour, 2020b), precisamos contar e ouvir histérias
que nos ajudem a, a0 mesmo tempo, aterrarmos (nos implicarmos nos coletivos de
vida) e nos mudializarmos (nos compreendermos e agirmos em rede):

Essa operacio lenta, que consiste em ser envolvido em circuitos de sensores
em forma de ciclos, é o que significa “ser desta Terra”. Mas todo mundo
tem que aprender por si mesmo, de novo a cada momento. E isso nada tem
a ver com ser um humano-na-natureza ou um humano-em-um-Globo. E
antes uma fuso lenta e progressiva de virtudes cognitivas, emocionais e
estéticas, em funcdo das quais os ciclos sio cada vez mais visiveis. Apds
cada passagem de um ciclo, tornamo-nos mais sensiveis e mais reativos
aos envoltorios frageis que habitamos. (Latour, 2020b, p. 224, itilico no
original).
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Breves consideracoes finais

Contar e ser contado por meio do cinema tem um poder transformador e
muitas questdes éticas envolvidas. Ao me formar em Jornalismo, em 2001, eu estagiava
na TV Globo em Sao Paulo e tive a sorte de participar de um mini curso ofertado
por Jorge Furtado aos(as) profissionais da emissora. Na ocasido, ele contou como o
premiado curta “Ilha das Flores”, muito usado em ac¢des de educacio ambiental, havia
gerado sobre a comunidade que inspirou o filme'® um efeito negativo nio esperado: os
proprietarios que antes davam as sobras dos porcos para as familias famintas, com a
repercussao da histéria, pararam de fazé-lo, sem que houvesse imediata ajuda a elas, que
se viram em situacio ainda pior.

Ento, com um dos prémios em dinheiro recebidos por “Ilha das Flores”, Jorge
Furtado se viu impelido a fazer um curta documental sobre algum(a) morador(a) da
cidade de Porto Alegre, Rio Grande do Sul, escolhido aleatoriamente, por sorteio. O
resultado se materializou no filme “Esta ndo é sua vida”, que comprova com maestria
o quanto a vida de qualquer pessoa vale a pena ser contada, embora nunca possa ser
apreendida em sua plenitude. A obra também revela o processo de metamorfose
vivenciado ao longo das gravacdes por Noeli Cavaleiro, a moradora gaticha sorteada'.

O cinema, assim como diversas outras expressoes artisticas, ajuda-nos a sonhar,

a conceber outros mundos que s se tornarao possiveis se primeiro forem imaginados:

Desde o comeco do século XX, quando a arte estabeleceu-se como
vanguarda, ela deixou de preencher uma funcio estética. Ela liberou-se da
tarefa de produzir beleza, de decorar o existente, de colocd-lo em harmonia.
Pretendendo-se contemporanea, isto é, pretendendo encarnar uma forma
de tempo e nio uma forma de espago ou de matéria, a arte tornou-se uma
prética coletiva da divinacio do futuro. A partir desse momento, através
da arte, cada sociedade constroéi algo que ainda nio existe nela: nio é mais
um reflexo harmonioso da sua prépria natureza, mas uma tentativa de
reproduzir-se diferentemente do que ela é, uma maneira de ser diferente

10 Apesar de ficcional, quase um manifesto em linguagem poética, como categorizado pelo préprio Jorge
Furtado, “Ilha das Flores” é inspirado em fatos.

11 “Esta nio é sua vida” foi disponibilizado gratuitamente na internet pela “Casa de Cinema de Porto
Alegre”: https://vimeo.com/238459313.
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e de conhecer essa diferenca que ainda nio existe. A arte é o desejo e o
projeto de metamorfose de uma sociedade. (Coccia, 2020, p. 196).

O encontro entre cinema e educacao ambiental pode nos resgatar do perigo
de uma histéria unica (Adchie, 2019). E nos ajudar a (re)conhecer que somos parte
do Terrestre, em constante mutacdo e relacio interespecifica: “Estamos vivendo num
mundo em que somos obrigados a mergulhar profundamente na terra para sermos

capazes de recriar mundos possiveis” (Krenak, 2022, p. 37).
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Caminhar no Deserto: o mal-estar na
Educacao e a Auséncia de Eco

José Aparecido Celorio’

O sentimento que retumba em mim é de uma orfandade de mistério, de uma
vida destituida de epifania, sugada dos detalhes, daquelas particulas que nos diferenciam
como pessoas e que nos une como comunidades de origem e destino. No excesso das
imagens diurnas, da luz ofuscante, perdemos a dindmica da pequena gente que sonha
em noés, e nos distanciamos ou somos distanciados, do corpo como lugar de comunhiao
com a vida; somos exortados a sermos transparentes e tagarelas, felizes e absortos
no desejo por uma “estética” de si que parece mais um desfile de monstruosidades. O
sentimento de orfandade surge no instante em que a existéncia do siléncio perde espaco
para a patologia da urbanidade — com sua pressa, sua indiferenca, seu narcisismo, sua
ansiedade, seu medo, sua astenia, sua alegria forcada, sua fadiga, seu fim. Talvez, outro
caminho pudesse ser trilhado através da imagem do deserto, este lugar onde é possivel o
“dar-se” conta da miragem e da abertura para o odsis; um lugar de livramento do que nos
fere diariamente — a falta de convivéncia e de amorosidade. O sentimento de orfandade
emerge naqueles momentos em que as nossas referéncias se esvaem, quando esmaece

1 Professor adjunto do Departamento de Pedagogia da Universidade Estadual de Maringd, Campus Re-
gional de Cianorte. Doutor em Educacio pela Universidade Federal de Pelotas, membro e vice-lider do
Grupo de Estudos e Pesquisas sobre Imaginério, Educacio e Memoria (GEPIEM/UFPel); membro do
grupo de Pesquisa Academia Celeste - Estudos em Cosmologia e Etica (UFF) E-mail: jacelorio@uem.br
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o vigor das palavras, das notas e tons musicais, do verbo forte e do semblante solidério,
da acdo e da pujanca por justica, da perda do apoio e do sonhar juntos. Nessa esteira de
saudade, a passagem da Professora Michéle Sato marcou a necessidade de mantermos o
sonho em comunidade, e a sua forca, agora tornada imagem epifinica, servira de seiva
para nés que seguimos na manutencao da casa comum e na defesa de uma educacio das
sensibilidades, centrada na vida. Em um pequeno video, compartilhado na internet, a
professora Michele fala que a luta do ambientalista é uma “luta pelo planeta, por todos
nods, é uma luta muito injusta, desigual”; ao ouvir suas palavras, e me emocionar na sua
emocao, pensei no sentimento de orfandade como o mal-estar que denuncia a auséncia
de compromisso para com o mundo e para com a comunidade; a perda da imagem por

saturacdo. Ao ser movido pelas lagrimas da professora Micheéle, escrevi essas palavras:

Preferem o brio das letras
Memorizam suas juncdes

Querem os numeros e suas métricas
Na cadéncia da quantidade...
Esquecem-se das histérias
Afastam-se dos encontros
Perdem-se na escassez de mistério...
E na transparéncia enlouquecida
Matam a imagem.

A saturacdo da imagem, e sua decorrente perda, tem sua origem no excesso de
luz e de heroismo provocada por uma valorizacao do homo economicus em detrimento
das demais faces que constituem o ser humano; a saturacio se dd na edificacio do “reino
da quantidade™ que, apesar de ser constituido também por uma imagem, reina absoluto
mediante a destruicio de tudo aquilo que é gerido na dimensio noturna. E desse modo
que uma imagem, na sua saturacio, torna-se suicida, e carrega para o seu leito de morte
todos aqueles que a ela aderem. Matar a imagem pela transparéncia enlouquecida é
se entregar ao ato de matar a dimensio simbdlica, é louvar uma imagem ausente de
sua forca metaférica, de forca conjunta, de presenca dialdgica; a transparéncia mata a

imagem e o seu mistério, e o que se mantém é apenas o restolho da acio alvejante. A

2 Termo criado por René Guendn no seu livro “O Reino da quantidade e os sinais do tempo”.
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luta por todos, sobre a qual fala a professora Michele, é imagem-elo que estd na base das
relacdes humanas, na via matristica (Maturana; Vender-Zéller, 2004). E o deserto, como
imagem, é o lugar onde podemos nos despir das nossas certezas e da nossa estupidez.
Na trilha dos Estudos do Imaginério e da Epistemologia da Complexidade, e no sonho
comungado com a dimensio ecoldgica proclamada pela professora Michele, lanco
algumas questdes iniciais para serem desenvolvidas neste ensaio: seria esse caminhar
no deserto, que anuncio no titulo, um Esperancar na longuissima via do humano como
gente e agente de comunidade? Seria esse caminhar no deserto uma reativacio dos
rituais e o lugar de criacao de modelos de escola que tenham a Vida como sua imagem
de sustancia? O mal-estar na educacio seria o antncio da urgéncia de um Eco e de um

Eros (auto)transformador na educacio?

Na cadéncia da quantidade

Tenho visto como a preocupacio com desempenho® e com a produtividade tem
tomado conta da consciéncia e dos corpos dos alunos, professores e gestores, muitas
vezes vitimas de uma divisdo que elege, de modo desigual, os que serdo pesquisadores
- os pensantes — e aqueles que fardo o trabalho bracal, que estardo na lida diaria da
sala de aula. Infelizmente, quando temos a maioria dos alunos trabalhadores, que nao
encontram muitas horas para estudar e pesquisar, e nem mesmo sio favorecidos pelas
politicas institucionais, a segregacio é notdria quando colegas escolhem para serem seus

orientandos de iniciacdo cientifica justamente aqueles que tém mais tempo disponivel

3 Todas as vezes que eu fizer referéncia a uma sociedade e cultura do desempenho, da competéncia e da
dominacdo, significa uma predominancia dessas caracteristicas e nio uma visdo unilateral do cultural
e do social. Na sua multidimensionalidade e complexidade, a sociedade comporta modos de existéncia
que se contrapdem 2 busca por desempenho e competéncia (de maneira reducionista); do mesmo modo,
algumas escolas possuem modelos que resistem ao esquema produtivista de formacio exclusiva para o
mercado de trabalho. Algumas realidades da vida escolar e universitiria aqui narradas sdo oriundas da
minha experiéncia como ex-coordenador do curso de Pedagogia da Universidade Estadual de Maringa
— Campus Regional de Cianorte e como coordenador de projetos de ensino e extensio na mesma insti-
tuicdo. Com isso, muitas situacdes apresentadas neste texto ndo devem ser vistas como generalizacdes,
mas como particularidades que podem encontrar semelhancas com outras situacdes vividas por colegas
de outras institui¢des da Educacio Bésica e do Ensino Superior.
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para o trabalho intelectual. Em muitos casos, trata-se de um periodo de observac¢io
para saber qual aluno tem mais tempo disponivel e qual escreve “melhor”; poucos
professores assumem alunos com dificuldades na leitura e na escrita, poucos querem
ter o trabalho de ensinar os requisitos basicos para pesquisa académica. Chamo esse
processo de “operacdo garimpo”, em que alunos sio recrutados e usados como mao
de obra para um trabalho de pesquisa que, muitas vezes, estd bem distante do que
gostariam de pesquisar. E nesse processo que a autoria de cada aluno e de cada aluna é
inibida no seu nascimento, é nesse momento em que a poténcia da autoria é suplantada
pelos tenticulos do produtor académico, daquele que transforma seu aluno nio em um
pesquisador, mas no seu funciondrio, que desenvolve, na maior parte das vezes, uma
parte da pesquisa-capital (do orientador) e nunca o que o aluno gostaria de fazer, de
fato. O gosto pelo assunto vai sendo forjado, e o tema que move a alma do educando vai
esmorecendo diante das promessas e rendimentos da alta produtividade.

Niao quero dizer com isso que a responsabilidade é unica e exclusivamente
de alguns professores que tornam a pesquisa o mote do desempenho pessoal, sem
se preocupar, substancialmente, com o seu valor em si*. Muitos alunos, nascidos na
cultura do desempenho e da performance, aceitam se submeter aos ditames da logica
produtivista porque querem todos os titulos e honrarias da producio. E o suor dos que se
ajustam ao ritmo da produc¢do comeca a escorrer antes mesmo de iniciar as pesquisas. A
participacdo nos primeiros congressos, antes mesmo de elaborarem as primeiras linhas
de pensamento, sio estimuladas como se fossem um ganho de experiéncia, mesmo que
o trabalho nio passe de um resumo do que se pretende estudar; o tempo para maturar
o pensamento é ignorado na cultura do desempenho e da performance. Atribuo a
essa pratica, comum em algumas institui¢des, como uma pedagogia alvejante que, ao
apressar o pensamento e a reflexao, mata a capacidade da autoria e a provavel pergunta
de pesquisa que poderia abrir uma brecha para novas maneiras de pensar, sentir e fazer
escola. Boas pesquisas sao feitas mediante boas perguntas, e boas perguntas devem vir
do intimo de cada um e n3o apenas serem reproduzidas como se fossem um sistema

fabril e serial. Boas perguntas impactam a realidade e desbancam o instituido opressor.

4 Importante dizer que muitos professores sdo pressionados por érgios que fiscalizam a producio e exi-
gem cada vez mais rendimento, principalmente daqueles que estio na pés-graduacio.
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A pedagogia alvejante ganha espaco no momento em que a imagem ¢é saturada,
no instante em que a poténcia discente é estancada pelo espirito vil da produtividade. Se
o alunado nio é mais visto como uma imagem, sua dindmica viva se esvai; ele também
é perdido por saturacdo. O sistema produtivo que se instalou nas universidades tem
pavor da imagem, pois a imagem “pode se desenovelar dentro de uma descricio infinita
e uma contemplacio inesgotivel” (Durand, 2004, p. 10). A imagem ¢é fugidia, e quando
consideramos os alunos e alunas imagens, as possibilidades de criacdo sao amplificadas
no instante em que s3o vistos como poténcia; a imagem nao se submete ao controle e
aos ditames alheios; ndo se curva perante o diretério do espirito racionalista que exige
saltos performaticos. Quando uma sala de aula é vista como imagem, todos que ali
estdo presentes se apresentam como multiplos e diversos, em uma cadéncia de criacio
que reage ao ensino linear e, quicd, obtuso. Como imagem, alunos e professores sio,
antes de tudo, pessoas, e ao serem uniformizados na categoria “aluno” e “professor”, sio
impedidos de exercerem sua forca criadora; sdo forcados a aceitar a norma comum e um
enredo com o mesmo desfecho para todos. Estamos diante da literalizacao das pessoas;
a padroniza¢io mata a metafora sonhadora que cada um detém em si. E a literalizacio
do ensino linear, que alimenta o sistema produtivista, refor¢a a exclusio mediante a
separacdo dos que produzem e dos que nio produzem, dos que servem e dos que nio
servem para o sistema normotico.

Na cadéncia da quantidade, uma educacio saturada de certezas espalha um mal-
estar generalizado que se configura como a normose escolar do século XXI. A normose “é
algo patogénico e letal, executado sem que seus autores e atores tenham consciéncia de sua
natureza patologica (Weil, 2003, p.22). No ritmo do desempenho e da performance, uma
receita de anfetamina pode estar sendo emitida, sub-repticiamente, enquanto os louros de
uma producio académica estao sendo colhidos. A questao nio estd na pesquisa e na escrita
genuina, mas no peso que muitos carregam para terem um titulo ou para aumentarem seus
pontos nos rankings; alguns suportam mais do que outros, e o que estd em jogo é o que de
fato importa mediante tanta pressa, tanta aceleracio. Como escreve Pierre Weil, é preciso
“alertar para a responsabilidade dos educadores, cujas maos podem moldar autématos
normaticos ou seres humanos plenamente licidos” (Weil, 2003, p. 24).

A forca alvejante de uma educacio que torna a alma um restolho de péd

embaixo do tapete, reforca as dicotomias, os reducionismos tedricos e a manutenciao
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de uma positividade - fermento de todo empreendedor. A dindmica do pensamento
dominante - do racionalismo moderno - que alveja o que desconhece, e por isso o teme,
instituiu uma pedagogia que entronizou a dimensao intelectual em detrimento de
outras dimensdes, como, por exemplo, a afetiva, a onirica, a sociocultural e planetéria.
Essa mesma pedagogia, alinhada a uma psicologia exclusivamente da consciéncia e
do comportamento, abandonou o potencial da imagina¢iao e do imaginario; a pratica
pedagdgica contemporinea, grosso modo, quer que todo o aprendizado seja funcional
(de fins pedagdgicos) e movido por acdes docentes diretivas com a¢des pré-estabelecidos
orientadas para aquilo que é determinado como o aprendizado correto. Essa pratica
ignora que os “os constructos de certo e errado implicam um mundo de exclusoes
(este ou aquele), e nio um mundo polissémico e polivalente dos sonhos e das imagens”
(Hillman, 2018, p. 64). Tudo que escapa ao espirito racional é lancado no ostracismo, e
uma cultura escolar que prefere a arte, a poesia, o sonho, o brincar, o desenho livre e o
recreio tém cada vez menos espaco. E o cultivo da alma, no espaco escolar e universitario,
s6 acontece quando seus alunos e professores forem vistos como pessoas, na realidade
demarcada pelas suas histérias de vida, e quando seus anseios forem, de fato, acolhidos.
Na cadéncia da quantidade a relagio com os nossos detalhes, com as idiossincrasias do
mundo e o reconhecimento de nds préprios como natureza se esvai; é preciso, portanto,
rever as crencas modernas que forjaram criancas guilhotinadas com suas cabecas
sobre as carteiras — sem o corpo-mundo que as constitui. O imagindrio prometeico
(Durand, 1988; Aratjo; Teixeira, 2011), amalgamou a educacio ocidental a ponto de
torna-la ausente de corporeidade, e o “olhar [visdo] tornou-se o sentido hegemonico da
modernidade” (Le Breton, 2016, p. 127), o que torna a ideia de imagem apenas visual.
Quando falo em imagem de aluno, de professor e de escola, também me refiro ao ato de
sentir, ouvir e tocar a imagem; a imagem também ¢é sensorial, nao apenas resultado do
nosso olhar pensante. As sociedades ocidentais, e a sua pedagogia alvejante, preferiram
higienizar os sentidos e “escolheram a distancia e, portanto, elas privilegiaram o olhar
(infra), relegando 2 indigéncia, a0 mesmo tempo, o olfato, a audicio, e até mesmo o
paladar (Le Breton, 2016, p. 151). E desse modo que nés, formados no desmonte dos
sentidos, tendemos a esquecer as histérias que nos constituiram e nos afastamos dos
encontros que estdo para além do certo e do errado; perdemos parte do corpo assim

como perdemos o senso de comunidade.
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Perdidos na escassez de mistério

E comum, como educadores, substituirmos a realidade de cada aluno e de cada
professor por um conceito. Imagens sao diferentes de conceitos, o conceito reduz a
forca da imagem, fragmenta a poténcia de sua multiplicidade. Se considerarmos que
a escola pode propiciar o cultivo da alma (soul making), isso apenas seria possivel
se abandondssemos os conceitos idealizados que estdo nos projetos pedagdgicos e
acolhéssemos alunos e professores reais. Os estudos (auto)biogréficos e o trabalho com
as histérias de vida alinhados com os estudos do imaginério (Peres; Eggert, Kurek,
2009; Peres, 2004; Chaves, 2000)°, tém percorrido o subterraneo da escola em busca
das pessoas que fazem a escola e toda a trama que as envolve. Nao é incomum alguns
colegas professores afirmarem que a escola nao é lugar de assisténcia social, e por isso
nio se deve ouvir a histéria dos alunos. Ora, a pessoa nio chega sem histérias, pelo
contrério, sua leitura do mundo é movida também pela sua histdria; cada crianca e cada
adulto, na sua multiplicidade, também carrega um conhecimento para ser ensinado;
trazem um aprendizado a ser comungado entre seus pares. Em nome do pensamento
critico, o comum ¢ excluido — o cotidiano vital desvanece diante do branqueamento e
da transparéncia, da lisura e do horror a rugosidade - dos contornos corporais e das
ranhuras da velha idade. Do mesmo modo que as imagens “ganham sentido do onde,
quando e como elas se apresentam” (Hillman, 2018, p. 88), as pessoas que chegam 2
escola também sio o que sio, por isso qualquer professor recém-formado poderia, antes
de se apegar as metodologia e conceitos sobre educacio que aprendeu na formacio,
estar presente na presenca dos alunos; sua metodologia seria construida a partir dessa
experiéncia. N6s, educadores, precisamos nos atentar ao que acontece no chio da
escola, no seu universo cultural. E desse modo que alimentamos a imaginacio na sala
de aula e sua capacidade de criar novos caminhos no ensino. A dimensio prometeica,
mediante a elaboracdo de conceitos — de educacio, de escola, de aluno, de professor,

de crianca — apesar de sua importancia, na sua predominancia, acaba por padronizar a

5 Além de virios grupos que estudam essas inter-relacdes entre Imaginario e Histérias de Vida, destaco o
trabalho do GEPIEM - Grupo de Estudos e Pesquisa sobre Imaginério, Educacio e Memoéria (GEPIEM/
FaE/UFPel), do qual faco parte. Informacdes sobre o grupo pode ser obtida neste link: <https://wp.ufpel.
edu.br/gepiem/about/>.
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formacio das pessoas “mortalizando” sua capacidade de autoformacio, heteroformacio
e ecoformacio (Galvani, 2002), e a ruptura do elo dessas trés forcas formadoras é
um dos tracos principais do mal-estar contemporaneo na escola (Celorio, 2019). O
pensamento hegemonico educacional do ocidente teme a variancia da imagem e sua
condicio metaférica. Na trilha de Durand (2004), posso dizer que a escola ocidental
também é iconoclasta e reserva o sentido de verdade apenas ao que é visto e palpavel.
E a imaginacdo, relegada ao pordo da histéria, tem funcio de equilibragiao social —
bioldgico, psiquico e socioldgico (1988), e por isso ndo pode ser ignorada.

O mistério é mantido pela imaginacio, essa “faculdade de deformar as imagens
fornecidas pela percepcio, é sobretudo a faculdade de libertar-nos das imagens
primeiras, de mudar as imagens (Bachelard, 2001, p. 1). Dificilmente instituiremos
outros modelos de escola se a imaginacdo ndo for considerada na sua poténcia de
fazedora de mundos. Quando alertei sobre mal-estar instalado no processo de producio
de conhecimento, sobretudo no envolvimento de alunos na pesquisa académica, foi
no sentido de chamar a atencio para a presenca da autoria na construcio da realidade
educacional. Como professor de um curso de pedagogia, vejo que ano apds ano os cursos
de formacdo continuada repetem os mesmos métodos, as mesmas recomendagoes e as
mesmas teorias, embora modificadas nos ultimos anos por um interesse crescente nas
necessidades educacionais especiais. Por meio dos estudos do imaginario, o desequilibrio
entre os regimes — diurno e noturno — pode levar a patologias sociais gravissimas. A
escola sustenta esse desequilibrio reforcando as producdes diurnas, como a hegemonia
da dimensdo intelectual em detrimento de outras dimensdes — onirica, afetiva, poética,
corporal, antropolégica, etc. -, como a exigéncia que os contetidos escolares sejam
reduzidos a cultura cientifica ocidental em detrimento dos saberes tradicionais dos
povos originarios que vivem entre nds, por exemplo. O mal-estar também se instala
quando, como professores e alunos, adoecemos e n3o conseguimos mais nos manter
na linha de producio criada no longo processo de desencantamento (Morris, 1987;
Sheldrake, 1997); a perda da valoracio simbdlica adoece tanto quanto cria barbérie.

Essa perda também é visivel no enrijecimento da imaginacdo causado pela
transformacdo do brincar livre em ag¢oes diretivas para a producio, como trabalho.
Nas reunides pedagdgicas que fago com ex-alunas e ex-alunos da pedagogia, é comum

ouvir relatos de como as brincadeiras se tornaram vigiadas nos tltimos anos e de como
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estdo sendo utilizadas, unica e exclusivamente, para fins pedagdgicos. A escola, e alguns
professores, mantidos sob a légica de uma pedagogia iconoclasta, nio conseguem
conceber o brincar pelo brincar, pelo contrario, “pedagogizam” toda a dinamica, como
se nada pudesse existir fora do ensino de contetidos. E por essa razio que uma escola,
ao romper com o esquema de producido e reproducdo, pratica uma contraeducacdo,
ou seja, recusa uma pratica educativa que serve apenas como meio e nio como fim
em si mesma. Quando as praticas escolares sao voltadas para o ensino de contetidos
sistematizados, em alguns casos totalmente distantes do contexto social e cultural dos
alunos, a intencio de desenvolver senso critico e autonomia se perde pelo caminho. Ao
contrario do que querem os educadores, as criancas e adolescentes acabam envolvidos
em um treinamento para um futuro mercado de trabalho, pois sua capacidade de
construir realidade é minada pela determinacio dos pacotes de contetidos programados
pelo proéprio sistema que alimenta esse mercado. Nas palavras de Paulo Freire (2019, p.
102), “esperar que o ensino de conteddos, em si mesmo, provoque amanhi a inteligéncia
radical da realidade, é assumir uma posi¢do espontaneista e nio critica”.

E preciso reconhecer que uma escola (e uma pedagogia) construida sob os
principios de uma racionalidade fechada, cartesiana e positivista, dificilmente conseguira
romper com a logica da dominacdo. Nas palavras do professor Bernard Charlot (2020,
p. 67), “quando a légica dominante é a do desempenho e concorréncia, nio é mais
questdo de finalidade maior, nem de figura humana desejivel, mas o uso eficaz de
si mesmo para ndo ser um perdedor [...]”. O mundo adulto, 0 mesmo que forjou a
pedagogia tradicional e cientificista, se coloca como colonizador do mundo da crianca.
Assim como os invasores levaram seu deus e sua ciéncia para as sociedades consideradas
“nio evoluidas”, nos, professores e professoras (e pais), tendemos a invadir o mundo
da infancia com o nosso deus e a nossa ciéncia, buscando o controle e a manutencio de
tudo aquilo que nos tira do eixo da certeza e do caminho regrado.

A “colonizacio da infancia” acontece em atos como reducio do tempo do
recreio e a instituicao das brincadeiras monitoradas, e a eleicao do dia do brinquedo.
Ora, para criancas de cinco e seis anos, ndo seria mais coerente instituir o dia da aula? A
brincadeira é reduzida, e o brincar é transformado na sua funcao pedagdgica porque o
tempo € visto naquilo que ele vale; brincar, na légica do desempenho e da competéncia,

é perda de tempo. Desse modo, é instalado nas escolas um mal-estar na infancia que
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pode ter relagio com o aumento de ansiedade entre as criancas. Reduzir o tempo do
brincar é substituir professores pelos homens cinzentos da histéria de “Momo e senhor
do tempo”, de Michael Ende. As criancas deveriam ser mantidas sob vigilancia do
adulto ou do Estado, e o tempo livre — brincar - era visto como ameaca por nio ser um
tempo “util”, e por isso, comecaram a ser mantidas no “depésito de criancas”. Era ali
onde as criancas poupavam tempo e “desaprendiam a capacidade de serem felizes, de se
empolgarem e de sonhar” (Ende, 2012, p. 179). Apds algum tempo, algumas criancas se
reencontraram com Momo:

-Tenho procurado tanto por vocés! — exclamou a menina [Momo], quase
sem folego. — Vamos agora até minha casa?

Os trés [as criancas Paulo, Franco e Maria] se entreolharam e balancaram
a cabeca negativamente.

- Bem, entdo vocés irdo amanha? Ou depois de amanh3a? - insistiu Momo.
Mais uma vez, os trés balancaram a cabeca.

- Ora, vocés precisam voltar! — suplicou a menina. — Antigamente vocés
sempre iam me ver!

- Antigamente! — respondeu Paulo -, mas agora tudo mudou. Nio podemos
mais gastar o nosso tempo com coisas inuteis.

- Mas isso nunca fizemos! — disse Momo.

- Pois é, era bom — disse Maria- , mas isso nio vem ao caso.

As trés criancas sairam andando apressadas, e Momo as acompanhou.

- Para onde vocés estio indo?

- Para a aula de brincar - respondeu Franco. — L4 n6s aprendemos a brincar.
- Brincar de qué? - perguntou Momo.

- Hoje vamos brincar de fichas perfuradas — disse Paulo. — E muito 4til, mas
exige muita concentracao.

- Como funciona essa brincadeira?

- Cada um de nés é uma ficha, com virios dados diferentes como peso,
altura, idade e assim por diante. Mas nunca sio nossos dados de verdade,
sendo seria muito fcil. As vezes também somos apenas um longo ndmero,
como por exemplo MUX/763/y. Entdo somos embaralhados e colocados
no arquivo. Dai um de néds precisa descobrir uma determinada ficha. Vai
fazendo perguntas até eliminar todas as outras e deixar sobrar apenas a
ficha certa. Ganha quem conseguir descobrir mais depressa.
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- E isso é divertido? — perguntou Momo, duvidando.

- Ni3o é isso que importa — disse Maria, meio nervosa. — Nio se deve falar
assim.

- Entdo o que é que importa?

- O importante é que seja ltil para o nosso futuro — explicou Paulo (2012,
p. 206).

O brincar, na sua pujanca criadora (Meirelles, 2007; Piorski, 2016; Willms,
Ramos, 2021), nio é 1til para uma escola e para uma educacio de resultados. Considero
sintomadtico uma escola afirmar que as criancas precisam aprender a brincar; isso
sinaliza o sucesso de uma pedagogia alvejante - de saturacio diurna. A aniquilacido
do brincar, como um dos tracos do mal-estar da infincia, é, de certo modo, a morte
lenta e premeditada da autoria, e o corte de outros mundos possiveis e de outras
formas de fazer e sentir a escola e a educacio. A complexidade do brincar resiste a
qualquer funcionalidade, e assim como o jogo® (Huizinga, 2005, p. 9), ndo estd baseado
nas nocoes de vicio e virtude, certo e errado; o jogo, para Huizinga é uma “atividade
voluntdria” e quando estd “sujeito a ordens, deixa de ser jogo, podendo no maximo
ser imitac¢do forcada” (2005, p. 10). De forma semelhante, o brincar esmaece diante da
orientacio diretiva. Quando um professor traca objetivos tende a tornar as brincadeiras
e o ambiente do brincar em um “depésito de criancas”.

Assim que uma crianca atinge a ‘idade da razio’, assim que pede’ [sic]
seu direito absoluto de imaginar o mundo, a mae assume o dever, como
fazem todos os educadores, de ensiné-la a ser objetiva — objetiva a simples
maneira pela qual os adultos acreditam ser ‘objetivos’. Empanturramo-la de
sociabilidade. Preparamo-la para sua vida de homem no ideal dos homens
estabilizados. Instruimo-la também na histéria de sua familia. Ensinamos-
lhe a maior parte das lembrancas da primeira infancia, toda uma histéria
que a crianca sempre saberd contar. A infancia — essa massa! — é empurrada

6 Definicio de Huizinga para jogo e brincadeira.

7 No original francés: perde. “[...] dés qu'il perd son droit absolu a imaginer le monde [...]”. Bachelard,
Gaston. La poétique de la réverie. 4. ed. Paris: Le Presses Universitaires de France, 1968. Disponivel em:
<http://www.culturaelibri.com/wp-content/uploads/2016/06/Bachelard-Gaston-po%C3%A9tique-
-de-la-r%C3%AAverie.pdf>. Acesso em 20 jul. 2023.
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no espremedor para que a crianga siga direitinho o caminho dos outros
(Bachelard, 1988, P. 101).

A escola, no seu modelo hegemonico de formacdo diretiva e “adultocéntrica’,
caracteriza-se como um “depésito de criancas” — e de adolescentes - e carece de uma
acdo que procura acompanhar a crianca naquilo que ela se apresenta, na sua aparicao
como ser de poténcia. Do mesmo modo podemos dizer das pessoas que chegam pela
primeira vez a uma graduacio, lugar onde, como educadores, poderiamos priorizar
mais a multiplicidade de cada um do que a cobranca de contetidos e de frequéncia; em
outras palavras, poderiamos acolher cada um na sua legitimidade e no modo como cada
um apreende a realidade, como cada um estd envolvido no processo de “ensinagem®”.
Uma pedagogia que se atém apenas ao comportamento e a capacidade intelectual dos
alunos, reduz o espaco para a imaginacdo criadora a medida que substitui a producao
livre da arte pela arte diretiva, ou seja, o aluno é exortado a (re)produzir aquilo que estd
determinado no livro didético ou na apostila.

A pratica comum de oferecer desenhos prontos as criancas, e mostrar que toda
a historinha carrega uma moral (uma utilidade prética), engessa as criancas em uma
objetividade que nem mesmo os adultos sabem dizer o que é. Talvez ndo conseguimos
reconhecer ainda o adulto transtornado que somos, e na dificuldade de assumirmos a
prépria vida sem sentido, medicalizamos e acusamos a infincia de ser portadora de uma
transgressao nociva. Nas palavras de Bruno Duborgel, na sua analise da substituicao do

texto literario pelo texto cientifico, o ajuste a0 modo adulto comeca cedo:

O verdadeiro sentido desta substituicio, longe de se reduzir a passagem
aparente e anddina de um género ou estilo literdrio para outro, diz respeito
ao imperativo difuso de fazer interiorizar, pelo crianca, a no¢io de uma
subordinacio da linguagem literdria e imagindria a linguagem de cariz
informativo, descritivo, demonstrativo, razoavel, racional e “cientifico”;
ou seja, concomitantemente com esta subordinacio, uma desvalorizacio
do psiquismo imaginante em beneficio do psiquismo sujeito de descricio,
de observacio, de classificacio ou de conceptualizacio do real (Duborgel,
1992, p. 108).

8 Termo criado pelo professor doutor Marcos Ferreira-Santos.
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Essa substitui¢do pode ser chamada de desencantamento da infincia, um longo
processo de rompimento com a multiplicidade humana e a literalizacao do viver e da
existéncia. Em outras palavras, é boicotar a imagem na sua for¢a material e criadora,
e substitui-la por abstracdes conceituais impostas de tal forma a impedir que cada
um identifique em si o “como vejo o mundo”. A colonizac¢do da infancia por meio da
escolarizacio talvez seja uma das mais significativas violéncias contemporaneas, pois
“elas existem para transformar as criancas que brincam em adultos que trabalham”
(Alves, 2005, p. 20). N3o é incomum hoje vermos criancas na faixa etdria de 12 anos
preocupadas com a vida futura, se serao pessoas de sucesso; também é grave adolescentes
preocupados apenas em ganhar dinheiro, serem empreendedores aos 14 ou 15 anos de
idade. Para reforcar essa preocupacio, escolas organizam palestras com profissionais
que sondam as criancas para saber o que elas querem ser quando crescer, sem se
darem conta de que elas ja sio alguém. Essa pergunta estupida esconde o desprezo
pela infancia — pelas criancas e pelos adolescentes. Corredores abarrotados de frases e
palavras motivacionais — respeito, amor, amizade, empatia, coragem — escondem medo,
ansiedade, exclusao discriminacio e tristeza. No excesso de palavras de efeito perverso,
e atras dos corredores carregados de falsas intenc¢des, possivelmente hid alguém no
comando que veste a farda da tirania e do desrespeito. Essas falsas intencdes sdo arautos
para a instituicdo de programas de ensino que estimulam em cada jovem o anseio de
ser o mais curtido e o mais seguido nas redes sociais. De tanto ser seguido acaba sendo
vitima de uma sombra persecutdria e, consequentemente, atrai para si o transtorno dos
adultos — seus medos, suas perdi¢oes e seus sonhos nao sonhados.

A escola que nio permite o brincar e a universidade que ignora a autoria estao
atreladas a uma cultura tecnoeconémica que tende a subjugar as pessoas e a educacio
“a aquisicao de competéncias socioprofissionais, em detrimento das competéncias
existenciais que uma regeneracao da cultura existencial e a introducio de temas vitais
no ensino podem promover” (Morin, 2015, p. 27). Por exemplo, apds anos de negacio
da dimensdo afetiva, ver a escola desenvolvendo atividades sdcio-emocionais é um
tanto tranquilizador para mim, mas se essas atividades estiverem alicercadas na imagem
do homo economicus, dificilmente serdo para estimular a vida na sua ampliddo. E por
essa razdo que boa parte das priticas que levam em consideracdo as “competéncias

. L . _ . ~
socioemocionais” tendem a atualizar a velha educacdo do gerenciamento das emocdes,
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e seu banimento total da esfera vital, para manterem as criancas e os adolescentes no
sistema fabril. Sao os homens cinzentos roubando o tempo de criar e empurrando todos
para a esteira da producao; é um verdadeiro treinamento para o mundo adulto objetivo,
sem relacdo com a ampla existéncia; sobrevivem, mas nio existem, a “vida que se exaure
no trabalho e na producio é um estigio absolutamente atrofiado da vida” (Han, 2021a, p.
69). De certo modo, fazem parte de um lento e oneroso desequilibrio de uma sociedade
mantida, predominantemente, por imagens diurnas avessas ao trabalho incessante das
imagens noturnas que resistem nos intersticios, dobras e descuidos do tempo acelerado
e competidor. A brincadeira, como um desses intersticios, é “qualquer atividade humana
praticada em inocéncia, isto é, qualquer atividade realizada no presente e com atencio
voltada para ela propria e nio para seus resultados (Verden-Zéller; Maturana, 2004, p.
230). E preciso tomar folego, instituir o intervalo e o didlogo, e repensar o tempo de
formacio das nossas criancas, adolescentes e adultos. A escola e os cursos de graduacio
tém espaco para esse intervalo, para esse respiro? Colonizar a vida dos aprendentes nao
seria um modo de manter o desencantamento e se proteger do horror do encantamento
e da Vida?

A transparéncia, a vigilancia, a aceleracdo, a falta do intervalo — do tempo
de sentir e comungar com o outro — sio frutos do processo de desencantamento da
sociedade moderna que gerou uma era psiquica que instituiu um saber que “permite o
controle e dominio de tudo leva inevitavelmente ao engano mais doloroso, que é a busca
da eternidade na qual a pessoa fica presa na alienacio de se crer dono da onipoténcia”
(Maturana; Yaiies, 2009, p. 44). O longo processo de transi¢io de sociedade da parceria
para uma sociedade da dominacio (Eisler, 2007) instituiu um imaginario de competicio,
exploracio e conquista por meios de divindades relacionadas ao patriarcado. Apesar
da importancia do conhecimento filoséfico-cientifico moderno para a humanidade,
os tltimos quatrocentos anos suplantou quase por completo o mundo encantado que
prevaleceu em quase todo o transcurso da histéria humana (Morris, 1987), e a perda
desse encantamento também cindiu a psique.

H4 uma dor que vem da cultura e por isso hd um imagindrio da dor — uma
imagem e uma metafora — que perpassa o que conhecemos como mal-estar cultural e
social e, mais especificamente, mal-estar na educacio. Sim, precisamos acolher outro

tempo! (Celorio, 2015). Um tempo que permite o ambular da corporeidade em um ato
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sem finalidade, como um fldaneur. Um tempo que permite a errancia, o desvio, o sossego
e o desassossego. Nao basta desacelerar para aplacar a aceleracio, pois “ela nio elimina a
crise temporal, sim, a doenca temporal atual [...]. Hoje é necessaria a revolucdo temporal,
que gere um outro tempo, o tempo do outro, que nao é um tempo do trabalho [...]” (Han,
2021b, p. 34. Grifos do autor). Um tempo que permite o retorno ao sonho e a terra, pois
o nosso tempo atual, engendrado na légica da objetividade e da negacio do sujeito e do
outro, é “especialista em criar auséncias: do sentido de viver em sociedade, do préprio
sentido da experiéncia da vida” (Krenak, 2019, p. 26). E urgente reconhecer a parcela
de mundo ainda reencantada nas comunidades origindrias que comungam a vida como

comunidade de origem e destino.
Imaginar e caminhar no Deserto

A leitura da “Queda do Céu”, de David kopenawa e Bruce Albert, foi uma
das leituras mais marcantes que fiz nos ultimos anos, e ao terminar a belo enredo de
imagens apresentado pelos autores, perguntei-me: que mundo construimos para noés?
Avancamos em vdrias dreas do conhecimento, mas fomos nos distanciando da nocio
de pertencimento ao nosso lugar, e acabamos na auséncia de Eco - falta-nos um lugar,
do mesmo modo que nos falta o retumbar da origem em nossa mente consciente.
Talvez estejamos padecendo nio de um mal-estar, mas um mal de civilizacdo, uma
doenca do desenvolvimento (Morin; Kern, 2003), que também forjou um modelo
de escola que a cada dia reforca sua crenca na edificacio do individuo autossuficiente
em detrimento das solidariedades e redes de convivéncia. Pautada na valoracio por
meio das notas e rankings, alimentam o reino da quantidade sem que haja, de fato, uma
mudanca substancial na estrutura do ensino. Cursos de formacio continuada e semanas
pedagdgicas geralmente inovam em suas tematicas, mas a pratica escolar, atrelada a uma
gestdo engessada e racionalista, impede a criacdo de didaticas alicercadas a uma educacio
das sensibilidades e relacional. Se a l6gica que orienta a educacao, predominantemente,
é a do desempenho, controle e transparéncia, dificilmente o cariter sensivel (de uma
razdo sensivel) serd considerado em praticas que podem estimular a autonomia na sua
relativa dependéncia da dimensao sociocultural. Pelo contrario, serdo voltadas para o

aumento de produtividade e competicdo nos rankings como “qualidade da educacao”.
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Quando as formacdes continuadas de professores, por exemplo, atém-se apenas ao
ensino de metodologias — técnicas de ensino — e sistemas de diagnodsticos, as crengas
dos educadores nao siao questionadas, o que pode ser comprovado quando as leituras
de gestores estdo reduzidas aos livros de autoajuda voltados, normalmente, ao sucesso
e a riqueza pessoal. As bases culturais, sociais e histérias nio sio abaladas quando o
treinamento tem como objetivo apenas munir os educadores de métodos de ensino que
reforcam o mesmo paradigma educacional forjado no longo processo de instalacio do
sistema de dominacio e atrelado ao iconoclasmo ocidental oriundo do desencantamento
do mundo a partir da Modernidade (Morris, 1987; Sheldrake, 1997; Tarnas, 2008). E
nessa esteira perdemos a poesia do caminhar para um “viver” cada vez mais prosaico e
carente do que é essencial — a relacdo organica com o mundo em suas vérias dimensdes.

Questdes essenciais colocadas por Marshal Rosemberg (2020, p. 20), “como
deveriamos viver e qual a nossa natureza como seres humanos”, é determinada pelo
paradigma vigente, e uma educacao atrelada a técnica de ensino e diagnéstico apenas
reforcard os modelos que ditam o que é certo e o que é errado. Por isso, dificilmente
teremos outra educacio e outra escola (modelos que atendam as especificidades
culturais) se a espiritualidade que sustenta o atual paradigma educacional nio for
revogada; assim também ¢é para a politica. Como alerta Marshall Rosemberg (2020, p.
15), “a espiritualidade pode ser reacionaria. E o que vemos quando fazemos com que
as pessoas fiquem tao mansas, tao dispostas a aceitar tudo, tio amorosas, que acabam
tolerando estruturas perigosas”. Do meu ponto de vista, nio adianta questionar o
sistema economico se o paradigma da critica estd assentado no mesmo paradigma
que edificou a razao como instrumento para dominar o mundo e as pessoas; 0 mesmo
paradigma que acusa muitas idiossincrasias de patoldgicas; o mesmo paradigma que
medicaliza para manter a ordem sob o discurso da inclusao. Nao nego a importancia dos
diagnésticos, mas como educadores, devemos ter atencdo a “industria do diagndstico”
que esta sendo forjada na incapacidade de compreendermos que muitos dos transtornos
e problemas de aprendizagem estio relacionados a dimens@o cultural, histérica e social.
A medicalizacio literaliza a imagem - da natureza, e do humano como natureza - e
toda a sua forca criadora; a medicalizagio afasta o erro e entroniza o certo — o que
produz, o que rende e o que marca pontos. Como professor de um curso de pedagogia,

sei que a crianca com boas habilidades para as ciéncias exatas é reservado o titulo de
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“Inteligente” e a crianca com habilidades para a musica, a poesia e o desenho é reservado
o titulo de “desatenta”; em outras palavras, hd uma divisao clara entre as que podem
servir ao sistema produtivo — ao trabalho - e as que servem ao sistema festivo — da
descontracio, da arte; sendo que apenas a primeira interessa 4 educacio hegemonica. E
o paradigma vigente que reduz o ser humano a sua funcionalidade e ndo ao que a pessoa
é em si; hd sempre um ideal que ofusca a pessoa na sua existéncia, do mesmo modo
que torna a natureza refém dos colonizadores e exploradores, e desse modo, “a época
da producio é, portanto, um tempo sem festas. E dominado por uma irreversibilidade
e crescimento infinito” (Han, 2021, p. 84); e no crescimento infinito a forca se esgota,
a vida recai no limbo da saturacio da imagem, da falta de sentido, da prosa mortifera;
é a saturacdo da imagem diurna que esta atrelada a esse “vazio” entre entre os jovens,
esse novo vicio capital oriundo de uma educa¢io gerada no modelo obtuso e frio da
racionalidade fechada que nio ensinou a “colocar em contato o coracio com a mente, e a
mente com o comportamento, e 0 comportamento com a reverbera¢io emocional que
os acontecimentos do mundo fazem incidir no seu coracio” (Galimberti, 2004, p. 127.
Grifo do autor).

Considero fundamental resgatarmos a forca simbdlica das fronteiras, esse
lugar que nos desafia a acolher o outro com respeito e a entender as diferencas que nos
constituem. O Educador que vive nas fronteiras nao esgota as utopias, nio se perde
nas amarras do vao dogmaitico, encanta-se a0 mesmo tempo em que teme O Suspiro
abismal; margens e fronteiras sdao lugares de encontro, imagens do inesgotavel, onde
o chamado é uma questdo de abertura ao essencial e ao sublime! E onde a tensio é o
coracdo que move. Como Morin nos convida a pensar, nas palavras finais do seu belo
“Amor, Poesia e Sabedoria” (2008, p. 67),

Se 0 mal que sofremos e fazemos sofrer reside na incompreensio
do outro, autojustificacio, na mentira a si proprio (self deception),
entdo o caminho da ética — e ai que introduzirei a sabedoria - reside
no esforco da compreensio e nio condenac¢io, no auto-exame que
comporta a autocritica e que se esforca em reconhecer a mentira
para si proprio.
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E no deserto, como imagem, que podemos (re)imaginar a nds préprios e
a condicio do mundo em que vivemos. E onde nos livramos das nossas miragens e
vislumbramos os nossos odsis. Percorrer o deserto contraria a légica do desempenho,
pois “o deserto nio constitui uma meta; é, sim, um lugar de passagem, uma travessia.
Cada um, entdo, tem a sua propria terra prometida, sua expectativa que devera ser
frustrada, sua esperanca a esclarecer” (Leloup, 1998, p. 7). E onde encontramos o nosso
deserto interior, lugar onde o céu de dentro é espelhado em sua complexidade, que
instiga a nossa poténcia, a nossa promessa como seres complexos. E no deserto que
incorporamos o siléncio para aplacar a ensurdecedora espiritualidade iconoclasta que
nos entrega ao consumo e a exploracio de si e do outro. E no deserto como imagem
onde podemos reencontrar o nosso lugar, e assim como para Paulo Freire, reconhecer
como primeira experiéncia existencial, o quintal da nossa casa, ali onde os nossos “nao
eus” se avolumam para nos levar a constituicio do nosso préprio eu, o “eu fazedor de
coisas, 0 eu pensante, o eu falante” (Freire, 2019, p. 40); o deserto nos desafia a buscar
a sombra da nossa mangueira, a deixar a vida de turista — légica do desempenho - para
uma vida de peregrino e contribuir para a “ressacralizacio da Terra (Sheldrake, 1997,
p. 183). A imagem do deserto invoca um “novo espirito antropoldgico”, um novo mito,
uma razdo hermesiana, da “ligacdo entre as diferencas, da mediacdo entre préximo e
distante, o das fronteiras, dos limites que sozinhos definem encontros e encruzilhadas”
(Durand, 2008, p. 263).

Uma educacio forjada sob o novo espirito antropolégico, e uma pedagogia do
imagindrio (Arayjo, Teixeira, 2011; Peres, 2004), tende a nos distanciar da imagem de
“povo da mercadoria” e dos que sonham apenas com aquilo que os “cercam durante o
dia” (Kopenawa, Albert, 2015). O caminhar no deserto como peregrino, saber acudir
o levante do Sol e a aparicio das estrelas no mesmo lugar, alimentando-nos da mesma
seiva. O caminho de um peregrino exige de nés uma metamorfose interna antes
de qualquer metamorfose externa, e a aprender com o Oriente uma outra forma de
compreensio, “mais ampla, mais alta e profunda — a compreensio mediante a vida”
(Jung, 2001, p. 24).

E avidanio é util, como alerta Ailton Krenak (2020), e para frearmos a aceleracio
destruidora de vida, precisamos de “uma instituicio que admite sonhadores. Onde as
pessoas aprendem diferentes linguagens, se apropriam de recursos para dar conta de si e

do seu entorno” (Krenak, 2020, p. 34). O mal-estar que vivemos na educacio e na escola
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é o anuncio da urgéncia de um Eco - de pertenca ao nosso lugar como comunidade de
origem e destino -, e a urgéncia de um Eros — o que nos leva ao encontro do outro, a
ver a outra margem do rio como motivo para a travessia, para a Vida -, esse caminho
que se faz ao caminhar, que se faz Vivo, existente. O mal-estar é também resultado de
uma reproducio de um sistema perverso e desigual, e o que chamam de educacio “é, na
verdade, uma ofensa a liberdade de pensamento, é tomar um ser humano que acabou
de chegar aqui, chapé-lo de ideias e soltd-lo para destruir o mundo” (Krenak, 2020, p.
101). E preciso dizer que ha um espirito do tempo obcecado pela brancura, com pavor
daquilo que considera sujo, feio e sombrio. Este espirito amedronta cidades inteiras e
mortaliza pracas e avenidas com a derrubada de arvores, por exemplo. Mas por que
arvores? Porque as arvores fazem sombra e chamam o pequeno coragio desassossegado
para reflexdo; sob sua guarida, estao os devotos do siléncio, aqueles que deitam o sangue
sobre a pele para depois plasmar a vida. Arvores sio pontifices ancestrais, fazem nosso
corpo tocar o mistério, arrancam da terra a seiva para alimentar os poros, o desejo,
a vontade e a indignacido. No instante em que matamos as verdadeiras pontifices,
matamos o verbo, a voz, a palavra, a escuta, o gesto... No instante em que matamos o
portal para o nosso préprio mistério, o diabo diurno afugenta qualquer possibilidade
de vida interior... No instante em que tiramos a sombra daquelas que nos protegem
dos maleficios da objetividade impia, perdemos a penumbra, a cdlida chama da vela, o
amarelo do fogo criador, a verdade feminina... Esquecemos do crepusculo, da noite, dos
sonhos... Ficamos 6rfaos e 6rfas das estrelas...

E para evitar essa orfandade, precisamos ultrapassar o atual modelo de escola
(e de universidade), mantido por uma rotina didria separada da vida, para modelos
que acolham a diversidade dos varios lugares e pessoas que formam esse mundo, essa
terra; um modelo que erradique o “déficit de natureza” (Louv, 2016) nas criancas, que
restitua o brincar como tempo de cria¢do, como “brincagogia”, como ato de conduzir
as pessoas’ “a brincadeira, a experimentacdo das creancas, de maneira lidica, livre e
desinteressada para que possam exercitar essa busca de si mesmos na descoberta de
seu mundo interior pela exploracio interior do mundo” (Ferreira-Santos, Almeida,
2011, p. 202. Grifo meu); modelos que reconhecam a autoria como poténcia e poética

de vida, como ato imaginante fazedor de mundos; modelos que “reflorestem o nosso

9 Para os autores, conduzir as nossas criangas, os nossos adolescentes, jovens e idosos.

396



caminhar pelo deserto: 0 mal-estar na educacgao José Aparecido Celorio

imagindrio” e instituam a nossa “Florestania” (Krenak, 2022). Por fim, modelos que
recuperem a chama da vela — o deserto vivo - como metafora para seguirmos vivendo
como “aprendendes” a beira do candeeiro.
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Introducio

Emjulhode2023,atese Alinguagem audiovisual na Educomunicacdo Socioambiental:
A retomada da confluéncia entre campos do conhecimento como premissa’, foi defendida no
Programa de Pés-Graduacio em Educacao Ambiental da Universidade Federal do Rio
Grande-PPGEA/FURG. Com isso, apresentamos neste texto, informacdes construidas

durante a investigacdo, com o objetivo de compartilhar os resultados coletados em uma

1 Universidade Federal do Rio Grande- PPGEA/FURG, jornalista, licencianda em Ciéncias Biologicas,
mestre e doutoranda em Educacio Ambiental, orcid.org/0000-0001-6770-0106, E-mail: rachelhidal-
gomz@gmail.com.

2 Universidade Federal do Rio Grande - ICHI/FURG, historiador, mestre e doutor em Educacio Am-
biental, orcid.org/0000-0003-0342-9331, E-mail: ffnobregaea@gmail.com.

3 Universidade Federal do Rio Grande - ICHI/FURG, historiador, Pés-doc em Ciéncias Ambientais,
professor titular na Universidade Federal do Rio Grande-FURG, vinculado ao Instituto de Ciéncias
Humanas e Informacio (ICHI), E-mail: jvfreitas45@gmail.com.

4 Tese defendida com bolsa de fomento CNPq no Programa de P6s-Graduacio em Educacio Ambiental
da Universidade Federal do Rio Grande- PPGEA/FURG, com orientagio do Prof. Dr. José Vicente de
Freitas.
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das fases da pesquisa: a producio de um Estado do Conhecimento sobre a ferramenta
audiovisual em confluéncia com a Educacio Ambiental no setor académico, com base
no fendomeno da Educomunicagio Socioambiental, realizando tal esforco a partir do
levantamento de teses e dissertacoes e o conjunto de suas proposicoes reflexivas.

Esse tipo de trabalho é capaz de produzir um balanco e encaminhar um
mapeamento importante tanto para a execucio do trabalho atual do/a pesquisador/a,
como auxiliar futuras pesquisas que operam no mesmo universo. Nesse sentido, cria-se
material “que desvenda e examina o conhecimento ji elaborado, apontando os enfoques,
os temas mais pesquisados e as lacunas existentes” (Romanowski Et al, 2006, p. 38).
Vale lembrar que tal empenho nao se restringe apenas a identificacao das producoes,
mas também na andlise e sistematizacdo para a propria organizacio das ideias.

Ao cabo, o intuito desse trabalho é contribuir 4 Educomunicac¢io Socioambiental
na mediacio de questdes pertinentes ao proprio campo da Educacio Ambiental (EA) e
suas interfaces possiveis no ambito desse territério epistemoldgico. Além disso, o que se
coloca em cena é a entrada do audiovisual como uma condicao facilitadora de processos
de intervencao socioambiental, o que se ampara tanto pelo acimulo ja produzido, como
pelas novas estratégias e debates contemporaneos que tal recurso apresenta aos sujeitos.

Metodologia

Para esta pesquisa foi utilizada como fonte a Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e Dissertacdes-BDTD, a partir da selecio de descritores, “por considerar-se que
o pesquisador é o melhor credenciado para enquadrar seu trabalho” (Romanowski Et
al, 2006, p. 44). Dessa forma, os descritores da busca realizada sio: (a) educomunicacao,
com incidéncia de 280 trabalhos; e (b) educomunicacao socioambiental/ educacao
socioambiental, com 21. As repeticdes de publicacdes foram devidamente verificadas.

O préximo passo para a construcio do acervo é a leitura de resumos e palavras-
chave para criar a primeira triagem do material, assim, foram excluidas todas as
investigacdes que nio dialogassem diretamente com a procura. Depois, com numero
mais refinado em acervo, fez-se uma leitura aprofundada, guiada por secdes que
permitem maior conhecimento sobre o processo de trabalho de cada pesquisa, gerando,

desse modo, a segunda triagem.
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Em seguida, foi operado um cruzamento dos dados entre as pesquisas que
abordaram a Educomunicacio utilizando como ferramenta a producio audiovisual (a)
como procedimento de pesquisa. Em fase de analise posterior, foram averiguados os
que, da primeira selecio, realizaram o (b) anincio da Educomunicacio Socioambiental
(titulo, resumo e/ou palavras-chave).

A primeira categoria, entio, remeteu aos trabalhos que promovem um
campo exploratério por meio da producio audiovisual, com a inten¢ido de produzir
conhecimento para a pesquisa por meio de pesquisa-acio e pesquisa-participante,
adentrando diretamente a fase de producio na forma de orientacio ou participacio
junto aos grupos focais - gerando, assim, o principal acervo para essa fase da pesquisa.

E, por ultimo, o critério (b) com o anuncio do tema Educomunicacio
Socioambiental se mostrou necessirio na medida em que enquadrar o “socioambiental”
nas teses e dissertacdes, sem a afirmacio do/a autor/a, tornaria demasiadamente
abrangente - uma vez que o conceito Socioambiental “procura promover uma maior
integracdo entre os aspectos econdmicos, sociais e culturais com os aspectos ecoldgicos,
configurando-se, portanto, uma abordagem integradora” (Layrargues, 2000, p. 7).
Desse modo, configura-se importante anunciar tal propdsito, apresentando a intencio
de vincular a determinados parametros em conceituacio.

Nesse interim, ainda que alguns trabalhos nao informem a ideia, integram o
escopo de trabalhos para outros estudos. Por outro lado, os que carregam a inscricao
do fendomeno da Educomunicacio em seu tema gerador Socioambiental, apresentam
a especifica relacio entre Educomunica¢io e Educacio Ambiental, emprestando, com
isso, dados com potencial de reflexio ligados ao campo de confluéncia que mais interessa
para a presente pesquisa.

O tabulamento construido a partir dos critérios anteriormente apresentados
culminou em 21 trabalhos, sendo que, em geral, somente 12,7% apresentaram a
inscricio Educomunicacdo Socioambiental entre as linhas das investigacdes. Como
préxima fase, foram observados os seguintes pontos para verificacdo e andlise: 1.
Género Audiovisual, em que listamos os géneros cinematograficos de maior ocorréncia
nas pesquisas; 2. Publico-alvo, quando apresentamos os grupos sociais envolvidos nos
processos que integram o acervo; 3. Recurso Audiovisual, quando analisamos alguns dos
procedimentos técnicos importados do campo do Cinema na investigac¢do cientifica; 4.
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Educomunica¢ao Socioambiental Anunciada, quando apresentamos reflexdes sobre a
EA acompanhada do fendémeno educomunicativo, a partir do anuncio dos/as préprios/
as autores/as.

Tais observacdes emprestaram os dados que, por fim, favorecem reflexdo e
posterior contribui¢io sobre as demandas, problemas e evolucdes que incidiram nos
processos apresentados pelos/as autores/as das investigacdes cientificas que operam
no mesmo ponto de confluéncia. Outros parimetros foram elencados na pesquisa em
formato integral e serdo compartilhados junto a publicizacio da tese alocada ao PPGEA/
FURG/CNPq.

Resultados e Discussao
1. Género Audiovisual

Na categoria “Producio Audiovisual” foram incluidas todas as producdes
em audio e video com narrativa, como as encontradas na busca, que sao do género
documentirio, telejornalismo, experimental eanimacao. Contudo, o género documentdrio
foi predominante nas producdes académicas, apontado por 77,8% das pesquisas do
acervo, sendo os filmes realizados por autores/as com ou sem familiaridade com a
producio cinematografica. Nestes casos, a montagem dos produtos parece realizada de
forma instintiva, a partir da recepcao mididtica - uma vez que niao apresentam no texto
académico alguma epistemologia.

O acervo segue com os géneros experimental (11,1%) e animacdo (5,6%), ja
relacionados com trabalhos que apresentavam maior teorizacio e uso de procedimentos
nas producdes; e por ultimo, TV (5,6%), mais relacionado ao perfil de pesquisador/a ji
anteriormente envolvido/a com formacio em comunicacio.

Entre os/as pesquisadores/as que buscaram referéncia tedrica no cinema e
seus desdobramentos, podemos ver uma incidéncia de embasamento na Antropologia
que possui histérica relacio com género documentirio. Uma das autoras, como
exemplo, comenta sobre o desenvolvimento de Videos Participativos (VP): “[...]
também conhecido no Brasil como colaborativo, é o trabalho resultante de um método
de pesquisa e producio de video, no qual os protagonistas e sua agenda social sio
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centrais inclusive para o processo de producio” (Liberato, 2018, p.287). O resultado se
aproxima do género documentdrio porque tem o objetivo de “superar as representacdes
etnogréficas, romanticas e fetichizadas do Outro” (Ibidem).

A autora explica a relaciao que faz do método escolhido com a Educomunicaczo:

O VP também é um dispositivo educomunicativo, porque sua elaboracio
envolve ecossistemas comunicacionais dialégicos, que se ligam aos
meios tecnoldgicos (cameras, gravadores, softwares), mas os ultrapassa.
Ele pode fazer aflorar um ambiente de aprendizagem tanto para quem
estd imerso na realizacio quanto para quem a estd protagonizando ou
assistindo. Seu processo de criacio inclui todos os participantes a ouvir,
observar, refletir, analisar e expressar suas experiéncias, em um exercicio
que implica o questionamento de pressupostos sobre as relacdes de poder
e visibilidade das suas pautas diante da construcio das politicas publicas.
(Liberato, 2018, p.287).

O género documentirio, apontado pela maioria dos/as autores/as das teses e
dissertacdes que trabalharam com processo educomunicativo, favorece discussoes da
realidade e auxilia, dessa forma, na dentncia de injusticas e outras demandas identificadas
em processos em que se pretende sublinhar o protagonismo das populacdes. Outros
géneros, como experimental, animacao e TV também podem atuar no mesmo sentido,
entretanto, apresentam, sem duvida, especificidades de maior exigéncia técnica dos/as
envolvidos/as - o que faz com que o documentario figure como género mais facilmente
utilizado nos processos.

Apesar disso, pode ser observado que alguns dos trabalhos que remetem as
outras linguagens, ou as producdes que nio citam referéncia de nenhuma linha tedrica
do Cinema, buscam na episteme da Educomunicagio o fomento da construcio coletiva e
democritica, valorizacio da experiéncia prévia dos/as envolvidos/as, compartilhamento
de ideias, acesso as ferramentas da comunicacio, democratizacio da informacio
socioambiental e aumento da cognicio a partir da capacitacio comunicativa e relacio

interpessoal.
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2. Publico-alvo das pesquisas

Entre os grupos focais das pesquisas no acervo estio presentes, principalmente,
alunos/as de escolas ptblicas. Em segundo lugar, docentes, seguido de jovens
participantes de projetos sociais, agrupamentos indigenas, grupos de mulheres e outros.
Uma das autoras que trabalhou com o tema de envelhecimento feminino expde sobre o seu

publico e a relacao com a tecnologia:

O estudo chama a aten¢do também para o fato de que a utilizacio de
equipamentos eletronicos e/ou digitais ndo deve ser encarada como
obsticulo para a promocio, junto a populacio idosa, de propostas que
deles se valham. Em sentido oposto, mostra que, para atingir uma meta que
tenha significado para si, a pessoa idosa sente-se mais motivada a apreender
a utilizar as novas tecnologias eletronicas e/ou digitais. Este estudo traz
contribuicdes no sentido de mostrar para pessoas que atuam no campo de
pessoas idosas, que a educacio pelos meios de comunica¢io é uma, entre
as muitas possibilidades ainda pouco exploradas, de promover processos
educativos junto a esse publico. (Gongalves, 2013, p. 131).

A partir da nossa propria experiéncia de pesquisa, pode-se afirmar que os
trabalhos em educomunicacio voltados para publicos da terceira idade quase ndo
incidem nas buscas (Hidalgo, 2023). Para conhecimento, entre os dados de pesquisa
parcial da referida tese, até 2020, nio foi encontrado nenhum apontamento sobre o
assunto; ji nos dados atualizados, somente uma pesquisa havia atuado neste grupo
social. No entanto, entre jovens, as pesquisas em educomunicag¢ao sao realizadas desde
a sua fundamentacio, de forma crescente, como é o caso de uma pesquisa em educacio
informal, a partir de agrupamento rural da Estacio Ecolégica de Angatuba (SP): “Muitos
desses herdeiros ja nio moram mais na regido, porém outros ainda estio em idade
escolar e residem no municipio, tornando-se eles entdo o foco deste estudo” (Torricelli,
2018, p.15).

Para a pesquisadora, o seu recorte foi impulsionado pela relevancia de “fortalecer
os lacos de pertencimento da comunidade jovem” (Toricelli, 2018, p. 16), no sentido

de desenvolver atividades de interesse académico que fossem voltados para a relacio
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interpessoal, “visando aproximar a comunidade do entorno, especialmente os jovens,
de assuntos relacionados a conservacio da biodiversidade” (Ibidem). Com isso, o seu
objetivo era apresentar a importancia dos lagos afetivos de jovens com o seu territério,
promovendo a nocdo de amor e cuidado para favorecer a protecio do meio ambiente.

Ja nas investigacdes que consideraram como grupo focal os/as docentes, um
exemplo ¢é a tese que, entre seus critérios de selecio de sujeitos/as de pesquisa, estavam
o aceite do uso de tecnologia nas aulas e o fundamental interesse de desenvolver maior
protagonismo de seus alunos: “Admite-se o uso mais fluido das tecnologias por parte dos
alunos, mas evidencia-se a necessidade do professor, na figura do mediador, provocador
e grande incentivador, para o desenvolvimento do olhar cientifico dos alunos” (Galasse,
2016, p. 115).

Nesse interim, o pesquisador observa demandas no perfil de docentes que,
identificada por ele em 2016, em muitos casos, segue até os dias de hoje, quando
muitos/as educadores/as ainda nio admitem a entrada de equipamentos eletronicos
no ambiente escolar, seja pela falta de familiaridade em seu uso ou pela inseguranca de
suas dinamicas sociais. Um exemplo sio fatos precedentes que causaram transtornos a
comunidade escolar, como divulgacio de fotos e videos entre alunos/as e outros que
podem levar a distracdes - entre causas mais graves - mas que, por outro lado, podem
ser também utilizadas como situacdes-problema para discussao acerca de diversos
assuntos que fazem parte do universo dos/as jovens, como respeito as diferencas,

racismos, diversidade, justica social, género, educacio sexual, etc.
3. Recurso audiovisual

O uso do recurso audiovisual foi um dos elementos mais observados no catalogo
aqui produzido com a intencio de visualizar bons resultados, mas também as lacunas
e dificuldades para o fornecimento de pistas que pudessem direcionar caminhos de
evolucao das praticas. Sendo assim, um dos pontos em destaque foi a importancia de
que as pessoas que fazem parte dos processos possam escolher, além das temadticas, a
maneira como querem captar, ou serem captados/as, a experiéncia vivida na producio
audiovisual. Uma das autoras do acervo comenta sobre algumas de suas percepcdes

imediatas em seu campo:
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Muitos dos videos tiveram uma estrutura parecida, por conta do
aproveitamento das ideias dos colegas, mas pude perceber que o video em
si ndo traz todo o significado da reflexdo, mas sim a experiéncia a qual os
alunos estavam envolvidos é o que importa nesta vivéncia. Observar alunos
arredios falando sobre suas vidas, alunos timidos perfeitamente desenvoltos
frente 4 camera, seus sonhos, suas vontades, seus problemas, humaniza o
ambiente escolar. (Prandini, 2013, p. 184).

Sobre o mesmo assunto, outro autor complementa a partir da sua experiéncia
com docentes: “Essa relagio estabelecida na confianca propicia novas descobertas e uma
relacdao na qual o saber se constréi 2 medida em que educando e educador se tornam
protagonistas da ciéncia que produzem ao descobrirem novas aprendizagens” (Galasse,
2016, p.51) . Com isso, observamos que, de fato, é construido o que a Educomunicagio
fornece de mais relevante em seu desenvolvimento efetivo: o respeito e a valorizaciao
da histéria do/a Outro/a; a oportunidade de aprender mutuamente; e a possibilidade de
elaborar um conhecimento realmente coletivo.

Em relacio ao planejamento da prética junto aos grupos, os/as autores/as que
compdem o presente acervo contribuiram com uma série de ideias relevantes. Na
etapa de planejamento das acdes e levantamento de tema gerador, ressaltamos uma

ferramenta interessante entre as pesquisas:

[...] podemos destacar a atividade sobre as concep¢des de meio ambiente
dos professores por meio da ferramenta Padlet, a qual oportunizou aos
participantes identificar a sua concepc¢do por meio de imagens, ou seja,
0 que pensam sobre o meio ambiente e confrontarem a suas visdes. Eles
passaram por um processo de autoavaliacio das suas concepgdes e ao se
avaliarem, refletiram sobre o que argumentavam. (Moser, 2020, p. 133-
134).

Padlet é uma ferramenta digital inspirada na criacio de murais - na falta do
acesso, pode ser feito em seu formato original, utilizando cartolina, recorte de revistas
e jornais, cola e tesoura. Em sua versio digital, essa dinimica permite a elaboracio
criativa com o uso da tecnologia, viabilizando a insercdo de fotografias e videos como

parte do processo de pensar a producio audiovisual. Tal etapa tem extrema relevancia,
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nos rituais modernos, em sua versdo “comercializada”, as pessoas costumam chamar de
Brainstorming ou, na expressao em portugués, Chuva de Ideias.

Sobre a fase de Brainstorming, um dos autores explica que buscou estruturar
em dois blocos: o primeiro, para estimular a constru¢io de conhecimentos conceituais,
como problemas socioambientais; e o segundo, para descortinar aprendizagem sobre as

técnicas que seriam utilizadas na producio audiovisual:

A medida que os alunos conheciam e se familiarizavam com novos
procedimentos de leitura e producio audiovisual, estes serviam como
apoio para que conceitos mais inclusivos e complexos sobre meio ambiente
fossem sendo elaborados. (Saldanha, 2016, p. 32).

O autor trabalhou com alunos/as do Ensino Fundamental de escola publica e
afirma nio ter encontrado dificuldades para operar o recurso com os/as jovens, ainda

que tivessem etapas ndo tdo conhecidas por eles/as:

[...] os grupos também realizaram a edicio do video. Para isso, eles foram
orientados sobre como realizar as principais operacdes oferecidas pelo
programa de edicio de video gratuito Windows Live Movie Maker:
cortar e ordenar trechos das gravagdes, inserir caracteres e transicdes e
salvar o arquivo do filme. Embora praticamente nenhum aluno tivesse
conhecimento prévio sobre edicio de videos, todos os grupos tiveram
facilidade em realizar as edi¢des. (Saldanha, 2016, p. 32).

Trabalhar com a producio audiovisual tem caracteristicas que sio centrais
na Educomunicacio. Uma delas é o manuseio dos equipamentos, mas também a
desmistificacao de que os filmes s6 podem ser realizados a partir de cAmeras compostas
por milhares de apetrechos de alto custo. O conhecimento de programas e aplicativos de
edicao gratuitos também é fundamental para garantir a continuidade da pratica naquele

ambiente, ap6s a saida do/a pesquisador/a, como colocou outro autor:

A camera usada para gravacio foiamadora, pois o objetivo é que as atividades
possam continuar sendo realizadas apds o final da pesquisa. Segundo Citelli
(2000), o fato de algumas escolas ndo possuirem dispositivos de qualidade
para produzir o audiovisual nao é motivo impeditivo. (Staudt, 2016, p.70).
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Em experiéncias pessoais, durante a apresentacio de oficinas de producio
audiovisual, notamos pessoas preocupadas com a falta de equipamentos adequados para
gravacio e edicao dos materiais. Porém, afirmamos, os aparelhos nao sio os tnicos
responsaveis pela qualidade técnica. Toda dinamica que antecede a gravagio, composta
por roteiro, roteiro técnico, producio de objetos e outros, sio centrais para garantir as

condicdes técnicas de um filme, como também percebeu o mesmo pesquisador:

No entanto, essa qualidade alcancada nos dois documentdrios se deu em
razio da continuidade da participacdo dos envolvidos na construcio do
video, ja que em todas as etapas houve interacio dos alunos e professores
com o mediador, inclusive na confec¢io do roteiro, por ser um dos
momentos norteadores para o prosseguimento do processo. (Staudt, 2016,
p. 149).

Parte importante do processo é também observar as dificuldades dos/as atores/

atrizes sociais envolvidos/as:

Desde as primeiras oficinas que trabalharam com a experimentacio na
utilizacdo de cameras até os encontros para montagem dos materiais,
esse quadro se repetiu durante todo o projeto (interacio entre alunos
e professores), com excecio do momento em que a professora MC do
Castelinho, por nio compreender o processo de edi¢io decidiu criar
uma proépria sistematizacio para saber como proceder, tendo como parte
da metodologia: papel, lipis e caneta para a continuidade da producio
audiovisual. Isto demonstra o quanto os professores tém receio e dificuldade
em trabalhar com as novas tecnologias e, possivelmente, o porqué desses
elementos tecnoldgicos ainda nio serem utilizados no ambiente escolar.
(Staudt, 2016, p. 156).

Consideramos de forma muito positiva o envolvimento da professora citado
pelo pesquisador, assim como a abertura dada pelo mesmo, considerando uma pratica
educomunicativa, observou, relatou e participou da solucio pratica oferecida pela
professora de sua oficina - conduta essencial nesse contexto. O que, de outro modo,

também foi solucionado por uma outra autora presente no acervo:
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Apesar dos participantes terem tido total autonomia para a criacio do
documentdrio, foi necessario que a pesquisadora ficasse responséavel pelo
processo de edicdo final do video, devido ao tempo necessario de dedicacio
a esta tarefa. Por isso, foi acordado entre os participantes o roteiro de
edicdo, que foi seguido criteriosamente pela pesquisadora, a fim de manter
a identidade da idealizacio juvenil. (Toricelli, 2018, p. 40).

Como pode ser notado, a etapa de edicio do filme pode ser a mais complexa para
aqueles/as que optam pelo recurso no ambito da producio coletiva. Afinal, a montagem
da narrativa exige tempo adequado para absorcio desse conhecimento especifico, tanto
em relacdo alinguagem, como em relacio a operacio de ferramentas capazes de fornecer
cortes, transicoes e outros. Um roteiro de edi¢io, construido de forma coletiva, nio
possibilita a mesma experiéncia, mas viabiliza, com certeza, uma parte dela.

Do ponto de vista do uso do instrumento mais voltado para a elaboracio

cientifica, por parte do préprio/a pesquisador/a:

As informacdes que coletava, eu registrava, logo apds o encontro com
as participantes, em um documento chamado diério de campo [...]
complementando essa ferramenta de registro, utilizei gravacdes de nossas
reunides, em dudio e video, bem como o material filmado pelo grupo.
Assistindo e ouvindo o material, pude complementar detalhes que haviam
passados despercebidos e pude transcrever parte das falas a fim de obter
maior precisio das expressdes das participantes. (Gongalves, 2013, p.65).

A pesquisadora trabalhou com o tema de envelhecimento feminino. O filme,
segundo ela, foi produzido em conjunto com o grupo de mulheres que participaram
do seu campo exploratério e utilizado, a contento, para formular a sua andlise diante
do tema pesquisado. Entretanto, além da producao acabada, a autora teve também a
oportunidade de aproveitar as gravacdes de forma mais tradicional, como também traz
entre as suas possibilidades esse recurso.

Destaca-se, assim, o fazer cientifico a partir de uma acao-reflexao-a¢io com o
objeto e o método escolhido:
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Fiz a escolha da minha forma de interpretacio inserindo o espaco onde as
narrativas foram enunciadas e observando a rotina dos sujeitos da pesquisa.
O enquadramento da cAmera me ajudou a escanear panoramas e observar
detalhes das cenas. Agrupei cinco blocos de arquivos com algumas imagens
filmadas e fotografadas que sdo representadas na comunidade por palavras
como: territério, educacio, bem viver, alimento, plantas medicinais e
comunicacio. A construcio do Diidrio de Campo foi importante para
tomar notas durante as entrevistas, quando a cimera estava no tripé. O
encadeamento da construcio de narrativas, saberes e praticas dos diferentes
entrevistados face a face com a cimera me auxiliaram na composicio
da anilise, uma vez que eu percebia que as narrativas da comunidade se
entrelacavam. (Liberato, 2018, p.42).

O uso do Didrio de Campo é frequentemente citado entre os/as autores/as
o1 . . . . (3 » :
que utilizam o recurso audiovisual. Como feito pela autora acima, “ler” as imagens
enquadradas é um parametro muito importante na pesquisa visual, assim como criar
anotacdes dessas leituras em um didrio de campo pode, certamente, contribuir com a
andlise final, observando pontos correlatos entre o objeto e a maneira como o mesmo é

captado na ac¢ao coletiva.
4. Educomunicacio Socioambiental Anunciada

Um ponto de interesse de observacio e anilise neste Estado do Conhecimento
é a utilizacdo do tema gerador Educomunicacio Socioambiental anunciado pelos/
as autores/as das teses e dissertacdes, uma vez que tal informacio refere-se,
necessariamente, a trabalhos que abordam as questdes ambientais em Educomunicacio
associada a Educacio Ambiental.

Um exemplo sobre o tema é a contribuicao destacada abaixo:

Quanto a apropriacdo da temdtica socioambiental considera-se que foi
restrita ao espaco da escola e do bairro. E, apesar de o trabalho ter sido
de proposta educomunicativa socioambiental e sendo ofertado em um
dos encontros um embasamento com a temdtica ambiental, os alunos
e professores pouco discutiram ou debateram esse assunto. Dentro das
oficinas, o que mais foi discutido entre os participantes acabou sendo
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a forma, ou seja, a maneira como criar, montar e finalizar o video. A
curiosidade tecnoldgica superou a curiosidade ambiental. Direcionando o
estudo para um processo mais de mediacio tecnoldgica do que de mediacio
ambiental. Isto demonstra a necessidade do momento. Talvez a superacio
da curiosidade tecnoldgica deixasse emergir a curiosidade ambiental, o que
dependeria da continuidade do processo educomunicativo. (Staudt, 2016,
p. 168-169).

Quando o autor conclui que “[...] a supera¢io da curiosidade tecnoldgica
[...] dependeria da continuidade do processo educomunicativo”, concordamos. Até
mesmo porque, do ponto de vista do que pode ser mais atrativo a grupos jovens,
também percebemos que a curiosidade pelo manuseio dos equipamentos acaba por
se sobressair. Por outro lado, como para aplicar as técnicas de producio audiovisual
demanda conhecimento também tedrico pelas mensagens que se quer produzir, em
etapas como producio de roteiro, entrevistas e outros elementos para construcio da
narrativa, compreendemos que é nesse momento em que hd maiores chances de tornar
os dois campos, a educacio ambiental e o cinema, indissocidveis.

O mesmo ponto é discutido por outra autora:

O desinteresse dos jovens por questdes ambientais é algo comum, seja
por falta de proximidade com o tema ou até mesmo pelas caracteristicas
peculiares a fase pela qual estio passando. Diante disso, se faz necessirio
o emprego de estratégias adequadas, que permitam abordar o assunto de
forma atrativa e contextualizada, uma vez que o discurso da biodiversidade
nio deve ser apenas conceitual, mas sim plural, envolvendo valores e
participacdo social. (Toricelli, 2018, p.50).

Como a autora acima, outra pesquisadora identificou a necessidade de ampliar

a compreensio sobre o conceito de meio ambiente:

A priética educomunicativa elaborada pela oficina se fez necessdria para
ampliar o conhecimento e a compreensdo dos jovens, sobre a importincia
da informacio dos problemas atuais dos sistemas aquiticos nas grandes
cidades. Esta atividade proporcionou a verificacio da indissociabilidade
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entre questdes sociais e ambientais e dos atos educativos e comunicativos.
(Conte, 2015, p. 99).

Do ponto de vista do trabalho com docentes, também observa-se a dicotomizac¢ao

entre campos, considerada prejudicial ao processo educomunicativo:

Nos espacos escolares formais, a educacio ambiental é um meio de
transmitir conhecimento de forma transversal. Espera-se que promova a
conscientizacio, a vida sustentavel e a mobilizacdo cidada. Porém, embora
haja expectativa apontada nos documentos em legislacio pertinente e
em politicas publicas, a implantacio da educacio ambiental se encontra
fragilizada, porque parece que, nas pequenas instincias decisérias, ainda
nio se sabe como torna-la possivel em ambientes de ensino. (Castro, 2016,
p.279).

O comentirio daautoraestd relacionado aauséncia ou desinteresse pela formacao
continuada em Educacio Ambiental entre professores/as, sem o qual depende somente
dos estudos em EA oferecidos nas graduacdes de pedagogia e outras licenciaturas em
relacio a disciplina transversal que, legalmente, deve ser introduzida nas atividades
escolares - isso inclui também a maneira pela qual a EA é inserida nos curriculos entre
as instituicdes de ensino. Com isso, vemos que a Educomunicacio pode ser vista como
uma proposta emergente que pode, inclusive, amparar as lacunas da EA no territério
escolar. Da mesma forma, coloca mais um autor:

Cabe destacar que a criacdo das pecas educomunicativas contribuiu para
que fossem evidenciadas diferentes potencialidades no processo de ensino e
aprendizagem das temdticas ambientais, como a ampliacdo das concepg¢des
de meio ambiente, andlise critica de noticias ambientais, aprendizagem
significativa, aproximacio escola-comunidade, criatividade, envolvimento
de outros professores e dos alunos, habilidade com as TICs, letramento
cientifico, respeito a diversidade humana, sensibilizacdo e conscientizacio,
trabalho com a juventude e com os ODS e, finalmente, a valorizacdo dos
alunos. Acreditamos que essas potencialidades favoreceram para a insercio
da EA Critica no ambiente escolar. (Moser, 2020, p.134).
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Percebe-se que os/as autores/as observaram éxito em seus processos
educomunicativos em relac¢io ao trabalho com o tema gerador da Educomunicacio
Socioambiental. Concluiu uma das autoras sobre tema dizendo que esse estimula e
promove “[...] através de seu uso e acdes, valores, significados e mudancas de postura da
realidade percebida e, seus atributos permitem a sintonia do processo educativo com as
necessidades das novas geracdes” (Conte, 2015, p.100).

Consideracoes

A experiéncia de construcio do Estado do Conhecimento se mostrou fase
indispensavel para a pesquisa, culminando na criacio de um panorama geral sobre
como os/as autores/as que operam pela Educomunicacio Socioambiental estio
atuando a partir de seus campos de conhecimento, elencando problematizacdes para
visualizar onde se encaminham os principais questionamentos colocados na trajetéria
de investigacdes.

Destacamos que o género audiovisual documentdrio foi selecionado pela maior
parte dos/as pesquisadores/as por favorecer, pela natureza prépria da linguagem, um
tratamento criativo da realidade, possibilitando denuncias, além de outras demandas
identificadas em cada espaco.

Em relacdo aos grupos sociais envolvidos/as, observamos que os agrupamentos
que fazem parte de ambiente escolar sio os mais atendidos a partir do fenémeno
da Educomunicacio, seja pela identificacdo dos/as autores/as da pesquisa ou pela ji
consolidada entrada do paradigma nos projetos curriculares, mesmo que ainda de
maneira pontual.

Os dois ultimos pontos analisados, Recurso Audiovisual e Educomunicac¢io
Socioambiental Anunciada, podem promover uma reflexdo conjunta: a dificuldade que
muitos/as encontram em estabelecer didlogo entre a Educacio Ambiental e as técnicas
de Producio Audiovisual em suas praticas educomunicativas. Destacamos, assim, a
importancia de, cada vez mais, mostrar como necessiria maior fluéncia em relacdo as
técnicas de producio audiovisual nas oficinas de Educomunicacio que optam por usar
a expressao.
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E certo afirmar que as pessoas, em geral, podem apresentar maior interesse
pelo manuseio dos equipamentos do que pela apropriacio dos conceitos em Educacgao
Ambiental. No entanto, se as etapas que antecedem as gravacdes direcionadas as praticas
sao devidamente realizadas, descortina-se ai a maior oportunidade de discussao em
EA de maneira intrinseca. E isso porque para produzir um roteiro de filme, roteiro
de perguntas que guiam entrevistas e identificacdo de territério para levantamento
de personagens, cendrios e outros, parte fundamental para garantir esse processo é a
pesquisa.

Durante essa fase 0s/as envolvidos/as passam a conhecer, de forma indissocidvel,
tanto as informacdes socioambientais compartilhadas entre possiveis personagens e
seus territérios, como as técnicas em linguagem audiovisual para elaborar o discurso
filmico. Nesse sentido, cabe aqui destacar que se trata de um ponto, talvez, fragilizado
na maior parte das vezes durante os procedimentos de producao.

Outro elemento, recorrente nos processos, é o debate de ideias para a construcio
dos filmes - tem-se ai outra entrada para o campo da EA, pois trata-se do contexto
ideal para troca de ideias sobre as informacdes sumariamente coletadas e aprendizagem
mutua em relacio as experiéncias prévias dos/as participantes, assim como também
para oportunizar a tomada de consciéncia da realidade de cada um/a. Ao incluir nesse
procedimento a criagio de subsidios que permitam iniciar os processos de elaboracoes

técnicas, é possivel reduzir a dicotomizacio entre campos de conhecimento.
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Circuito Tela Verde: historico,
avancos e perspectivas

Ana Luisa Campos'

Luciana da Graca Resende?
Patricia Fernandes Barbosa®
Taiana Brito Nascimento*

Origens

O Circuito Tela Verde emerge em 2009, a partir de uma iniciativa do
Departamento de Educacio Ambiental-DEA, do Ministério do Meio Ambiente’-
MMA, em parceria com a Secretaria de Audiovisual-SAV, do Ministério da Cultura
— MinC, com os objetivos de valorizar a diversidade, de estimular o surgimento de
novos atores sociais com direito a voz ativa e de trazer para o cendrio as questdes
socioambientais, por meio da producio audiovisual.

A parceria com o MinC se estabeleceu por meio de um Acordo de Cooperacio
que tinha o objetivo de se pensar uma agenda comum para a questao socioambiental e

1 Analista Ambiental do MMA, Engenheira Agrénoma.

2 Analista Ambiental do MMA, Gedgrafa.

3 Analista Ambiental do MMA, Bidloga.

4 Analista Ambiental do IBAMA, Engenheira Ambiental.

5 Em 2023, o Ministério passou a ser nomeado Ministério do Meio Ambiente e Mudanca do Clima.
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cultural. A partir do Projeto Tela Verde, bifurcaram duas a¢des principais: os Editais de
Curtas de Animacao de 1 minuto e o Circuito Tela Verde.

Os Editais de Curtas de Animacio foram estratégias de fomento e incentivo
as producdes audiovisuais independentes, as quais, além de comporem os materiais
do Circuito Tela Verde, instigavam na sociedade a aten¢io para uma diversidade de
questoes.

Ja o Circuito Tela Verde consiste na selecio, distribuicdo e exibi¢io de mostras
com materiais audiovisuais independentes relacionados a temas socioambientais,
para subsidiar uma série de atividades de educaciao ambiental pelo pais. Este circuito
de mostras passou a ocorrer anualmente, gerando beneficios a diversas instituicoes e
transpondo a temporalidade de um simples projeto, podendo entio ser considerado um
conjunto de acdes integradas do Departamento de Educacio Ambiental, apesar de nio
contar com Portaria Ministerial que o institua como tal.

Nesse sentido, o Circuito Tela Verde visa promover uma diversidade de
reflexdes, por meio de recursos audiovisuais, e contribuir para o desenvolvimento de
um olhar mais critico e real sobre as problematicas socioambientais, a partir de debates
provocados sobre os temas dos filmes.

Arcabouco legal e conceitual

E importante lembrar que o projeto foi pensado tendo como base a Politica
Nacional de Educacio Ambiental, Lei 9.795, de 27 de abril de 1999, e os principios,
objetivos e linhas de acio do Programa Nacional de Educacao Ambiental - ProNEA, em
especial a linha de acdo “Comunicacio para Educacio Ambiental”.

Nesse sentido, a referida Lei, em seu Artigo 1°, entende a educacio ambiental

como:

[...] um componente essencial e permanente da educacio nacional, devendo
estar presente, de forma articulada, em todos os niveis e modalidades do
processo educativo, em cardter formal e ndo-formal (Brasil, 1999).

Ainda conforme a Lei 9.795/1999, no Art. 3°, VI, incumbe:
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[...] 2 sociedade como um todo, manter aten¢io permanente a formagio
de valores, atitudes e habilidades que propiciem a atua¢io individual e
coletiva voltada para a prevencio, a identificacio e a solucio de problemas
ambientais (Brasil, 1999).

Segundo o Art. 8, III, uma das linhas de atuacio da Politica é a “producio e
divulgacio de material educativo”.
Ja o ProNEA tem entre suas diretrizes a transversalidade e interdisciplinaridade;
a descentralizacdo espacial e institucional; a sustentabilidade socioambiental; a
democracia e participacio social (Brasil, 2014).
Cabe também destacar que entre os principios do ProNEA estido o respeito
a liberdade e a equidade de género; reconhecimento da diversidade cultural, étnica,
racial, genética, de espécies e de ecossistemas; enfoque humanista, histérico, critico,
politico, democritico, participativo, inclusivo, dialégico, cooperativo e emancipatério;
compromisso com a cidadania ambiental; democratizacio na producio e divulgacio
do conhecimento e fomento a interatividade na informacio; pluralismo de ideias e
concepcoes pedagdgicas (Brasil, 2014).
Além disso, o ProNEA tem entre suas linhas de acio a cooperacio com meios de
comunicacio e comunicadores sociais (Brasil, 2014).
Um conceito importante que também fundamenta o projeto é o da
Educomunicac¢io que, segundo Tassara, trata-se de um

Processo de comunicacio com intencionalidade educacional expressa e que
envolve a democratizacio da producio e de gestio da informacdo nos meios
de comunicacdo em seus diversos formatos, ou na comunicacio presencial.
Educomunicacio pode ser definida, também, nas praticas educativas
que visam levar a apropriacio democritica e autonoma de produtos de
comunicacio, por meio dos quais os participantes passam a exercer seu
direito de produzir informacio e comunicacio. (Tessara apud Brasil, 2008,
p.9).

Tais regramentos alicercam a atuacdo do Projeto, refletindo-se, por exemplo, na
diversidade de temas e abordagens dos videos, de espacos exibidores das mostras e de
publico.
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Histérico

A primeira edicio do Circuito Tela Verde, em 2009, contou com 30 curtas-
metragens produzidos entre 2007 e 2008 pela Abaeté Estudos Socioambientais, por
meio de oficinas participativas, envolvendo dez municipios da Bacia de Campos no Rio
de Janeiro, que sofriam os impactos da industria do petréleo na regiao.

Ao longo desses anos também foram publicados 3 editais de curtas de animacao
(com repasse de R$ 20.000,00 para producio dos videos de cada projeto selecionado).
Sao eles:

+ O 1°, em 2009, selecionou 10 projetos com a tematica “Aquecimento Global e

Mudancas Climaticas”;

+ O 2°, em 2010, também selecionou 10 projetos cujos temas foram Consumo

Sustentavel e Biodiversidade;

+ O 39, em 2013, selecionou 40 projetos do tema Residuos Sélidos.

Nas edicoes seguintes, o DEA passou a lancar chamadas publicas, sem repasse de
recursos, para recebimento e selecio de videos.

Assim, desde o seu lancamento, o programa ja selecionou cerca de 500 videos e

mais de 10 mil espacos exibidores, conforme mostra o grafico® a seguir.

2023
A0 Uidecs
327 Eapace

toron

-

2009 2011 2014 2016 2018
30 Viseos B2 Vitwos 30 Viseos 37 viseos 20 Viowos
£60 Capncos 2000 Lapacon 1656 Capacos BOO Capacon 700 Capacos
Eni [ Exdonsores et miidores

Fonte: Circuito Tela Verde

6 Arte: Pedro Cardim.
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Dinamica

O Circuito Tela Verde atua em duas frentes distintas e conectadas: a selecio
de materiais audiovisuais produzidos de forma independente e a escolha de espacos
exibidores.

No primeiro caso, hd um ciclo de atuacio composto pelas seguintes etapas: a)
ampla divulgacio da chamada publica; b) selecio de videos, tendo em vista critérios
objetivos, com destaque para a utilizacdo de recursos de inclusio, impacto, abordagem
critica, potencial para aproveitamento em processos de Educacio Ambiental nio
formal e didlogo com a Politica Nacional de Educacio Ambiental; c¢) disponibilizacio de
materiais’; d) lancamento da Mostra Nacional de Producio Audiovisual Independente®.

Quaisquer interessados podem criar videos e participar da selecao. Em geral,
esse publico é composto por pessoas fisicas, sem vinculo com instituicdes; escolas;
espacos educadores; sociedade civil organizada; comunidades variadas; produtoras
independentes e afins.

Além de materiais audiovisuais, o Circuito Tela Verde também seleciona espacos
para realizarem exibi¢des dos videos escolhidos. O perfil destes é bastante diverso. Sao
exemplos: Salas Verdes, Instituicdes Articuladoras de Coletivos Educadores, Pontos de
Cultura, cineclubes, instituicdes de ensino fundamental, médio e superior, associacdes
comunitarias, comunidades indigenas, Unidades de Conservac¢io do Sistema Nacional
de Unidades de Conservacio da Natureza (SNUC), instituicdes do sistema “S”, entre
outras. Nesse sentido, o escopo de atuacdo varia conforme a configuracio do espaco
exibidor e do territério em que esta inserido.

Os espacos exibidores recebem os videos selecionados na corrente edi¢do, para
que sejam promovidas quantas mostras desejarem. Além disso, os responsaveis pelo
espaco tém acesso a um Guia Orientador de mostras, com sinopses, fichas técnicas dos

videos e orienta¢des gerais, para facilitar seus planejamentos de exibi¢oes. Estas podem

7 Kit com videos em meio fisico ou mais recentemente link para acesso virtual.

8 As mostras ja foram lancadas em diferentes eventos ao longo dos anos. A partir de 2014 consolidou-
-se uma parceria com a organizacio do renomado Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental
(FICA), que é realizado anualmente na Cidade de Goids, GO. Em 2023, o langamento ocorreu em parceria
com Mostra Ecofalante de Cinema, o que propicia uma maior interagio com o publico, além do didlogo e
troca de experiéncias entre equipe do Projeto, o publico e realizadores de obras audiovisuais.
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ser seguidas de debates sobre tematicas socioambientais abordadas nos videos, entre
outras atividades que enriquecam o didlogo, instiguem o senso critico e a reflexdo,
contribuam para a quebra de paradigmas e a atuacdo consciente nos espacos sociais.
Os referidos materiais também tém grande potencial para a realizacio de processos
formativos variados, na educacio formal e nao-formal, ampliando ainda mais o seu
alcance.

Os diferentes olhares

Ao longo desses anos o projeto ganhou cada vez mais visibilidade e compreensao
do seu potencial papel educativo, a partir do uso da linguagem audiovisual. Podemos
inferir tal constatacdo a partir dos depoimentos de quem produz, como é o caso dos
alunos de escolas do municipio de Guacui, que produzem videos e veem no Circuito
Tela Verde uma janela de possibilidades, conforme afirma Roberto Martins — Secretario
Municipal de Meio Ambiente de Guacui-ES.

“O uso de recursos audiovisuais na educacio ambiental é extremamente
importante, pois proporciona uma abordagem mais dinimica e envolvente
para o aprendizado. Ao longo dos 11 anos de existéncia da Mostra de Videos
Curtas Ambiental no municipio de Guagui-ES, o mesmo demonstrou ter um
poder de cativara atenc¢io dos alunos, criando um ambiente de aprendizagem
mais envolvente, ajudando os estudantes a absorver melhor as informacoes
sobre questdes ambientais, se tornando um projeto educacional referéncia
em nosso estado, reconhecido com diversas premiag¢des, tratando de temas
relevantes e reais do nosso cotidiano na regido do Caparadé Capixaba.
Podemos dizer que a Mostra de Videos é o nosso “Oscar” do meio ambiente,
ja consolidado, envolvendo direta e indiretamente ao longo desses anos de
existéncia, mais de quinze mil alunos e agora escolas de outros municipios.
Destacamos também a importincia da parceria no projeto dos 6rgios de
defesa do meio ambiente, da imprensa, clubes de servicos e a importante
participacio no Circuito Tela Verde do Ministério do Meio Ambiente, onde
ja participamos diversas vezes incluindo nossos curtas-metragens nesse
evento pioneiro e importantissimo para consolidar de vez a importancia da
preservacio ambiental.”
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Ja para Paulo José da Silva Gongalves, produtor de um dos videos selecionados
para compor a 122 Mostra do CTV, o projeto é um reconhecimento as producoes de

tematica socioambiental no Brasil.

“Desenvolver e participar da producio do curta-metragem “O Canto do
Rio” foi uma experiéncia enriquecedora, demandando previamente o
conhecimento aprofundado do corpo social ao longo do rio, explorando
suas culturas e histérias. Essa jornada proporcionou valiosos encontros e
ensinamentos para a vida. Abordar essa tematica no filme tornou-se crucial
para mim, estudante de Biologia, pois foi onde conseguimos vislumbrar
uma abordagem mais poética e filoséfica dos contetidos vistos ao longo da
graduacio, e como morador de Macaé, uma vez que o foco recai sobre o rio
que abastece a cidade. Observamos a falta de consciéncia de muitas pessoas
sobre a origem da dgua que utilizam diariamente, assim como a importincia
da necessidade de se ter um rio conservado. Participar da 12a Mostra CTV,
que possui alcance nacional, representa um orgulho e uma honra, pois
vemos como um reconhecimento do nosso trabalho, onde buscamos essa
sensibilizacao em relacio aos rios em nossa cidade, e esperamos que o filme
sirva de reflexdo para outros rios e regides hidrograficas pelo Brasil.”

Para quem recebe a curadoria do Circuito, organiza e realiza as Mostras, o
CTYV ultrapassa fronteiras e agrega conhecimento, como afirma Marcia Vieira, que se

inscreve como espaco exibidor desde a 42 Mostra.

“Em 2012 nos tornamos espaco exibidor do Projeto Circuito Tela Verde,
porque enquanto educadores acreditamos que a base de tudo é a educacio.
O CTV é uma forma grandiosa de levar a educac¢io ambiental as
pessoas, onde desperta a vontade em aprender novos hdbitos para
uma mudanca coletiva. O audiovisual é prazeroso tanto para as
criancas como para o adulto, e acaba sendo uma porta de entrada para
introduzirmos conhecimentos para diminuir o impacto ambiental.
Minha experiéncia durante 11 anos me permitiu nio sé ensinar mas
aprender praticas sustentdveis com comunidades, numa troca enriquecedora
de conhecimentos. Sensibilizar e conscientizar que fazemos parte da
biodiversidade enquanto espécie humana para preservar o meio ambiente
para as préximas geragdes torna-se um dever”.
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Desafios

Incentivar a producio audiovisual independente requer, assim como toda
politica publica, o aporte de recursos.

Ao longo desses anos, desde quando o Circuito Tela Verde foi criado, o Brasil e
o MMA vivenciaram contextos politicos e situagdes orcamentarias que impactaram as
acoes do Projeto de diferentes formas. Como exemplos temos os lancamentos pontuais
dos editais de curtas de animacao, que envolviam repasse de recursos para a producio
audiovisual independente. Estes processos ocorreram somente em 2009, 2010 e 2013,
frutos de parceria entre MMA e MinC, para fomentar producdes com temdticas
socioambientais.

Impactos orcamentdrios também puderam ser percebidos nas variacdes do
quantitativo de impressdes e gravacoes de kits com DVDs, que em determinados
anos foi reduzido, devido aos dispendiosos servicos graficos, acarretando a reducio
do nimero de exemplares produzidos e, consequentemente, do nimero de espacos
exibidores selecionados’.

As alternativas adotadas para impedir que muitas institui¢des interessadas
fossem privadas dos conteidos por conta dos materiais limitados foi a inser¢io
dos conteidos no Youtube do Ministério e realizacio de parcerias, como as com o
Instituto Alana, que disponibilizou videos do Circuito para download na plataforma
Videocamp'’, estendendo assim o alcance dos materiais a interessados que ficam de fora
da selecao ou que perdem o prazo de inscricao. Além disso, houve uma parceria com
a TV publica Empresa Brasil de Comunica¢io (EBC), que veiculava em sua grade uma
faixa denominada Circuito Tela Verde.

Além das restricdes orcamentarias ocorridas em ambito federal, encontramos
ainda algumas dificuldades relacionadas a capacidade de divulgacio e comunicacio
com o publico, produtores e espacos exibidores. As acdes do projeto alcan¢am todo o
Brasil, mas verifica-se uma concentracio de espacos exibidores e produtores nas regides
sudeste e sul do pais. Diante deste quadro, algumas questdes permanecem abertas:

9 Com a diminui¢io da cultura de impressio de materiais graficos e o incremento da digitalizacio, atual-
mente, o nimero de espacos exibidores nio estd condicionado ao nimero de kits fisicos.

10 O Videocamp é uma plataforma que retne filmes de impacto disponiveis para exibi¢cdes publicas
grauitas. Os conteidos podem ser acessados em https://www.videocamp.com/pt
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como estimular a producio audiovisual em todos os estados brasileiros? Como ampliar
a participacdo dos estados fora do eixo Rio/Sdo Paulo?

Além de ampliar a origem das producdes, encontramos um outro desafio,
relacionado a qualificacio das obras elaboradas. Por tratar-se de um projeto que
promove a integracdo entre a linguagem audiovisual e o campo da educacio ambiental,
o Circuito Tela Verde demanda producdes capazes de apresentar as diversas
problematicas socioambientais de forma educativa e sob uma perspectiva critica, ou
seja, a luz da Politica Nacional de Educacao Ambiental. Busca-se contetidos capazes de
apresentar, elucidar e investigar o contexto, a realidade socioambiental, a perspectiva
dos diversos atores envolvidos, a legislacao vigente etc., instigando no espectador uma
visao questionadora acerca da tematica que estd sendo abordada.

O Circuito Tela Verde ji recebeu centenas de producdes, das quais seleta parcela
foidistribuida para as exibicdes, o que significa que grande parte nao atendeu aos critérios
de selecao que asseguram a qualidade de dudio e imagem do video e, principalmente, da
reflexdo promovida acerca do tema. As questdes que nos desafiam nesse contexto sio:
como melhorar a qualidade das produc¢des? Como estimular uma producio audiovisual
que promova uma reflexdo critica e aprofundada sobre questoes socioambientais?

Ao estimular a producio audiovisual independente e buscar promover processos
educativos, por meio das mostras realizadas pelos espacos exibidores, o Circuito realiza
a ponte entre o produtor e o publico, levando a sociedade e as localidades mais distantes,
a beleza e o impacto de producdes que, em sua auséncia, poderiam ficar restritas a um
publico limitado.

Alguns resultados quantitativos

Uma das formas de monitoramento e avaliacio do Projeto é a andlise das mostras,
por meio da elaboracio de um documento denominado Panorama'!, disponivel desde
a 62 edicdo.

Nesse sentido, como forma de ilustracdo, e tomando como exemplo o Panorama

11 Disponivel em: https://www.gov.br/mma/pt-br/assuntos/educacacambiental/cidadania-ambiental/
circuito-tela-verde-1
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da 102 Edicao'?, quanto ao perfil dos espacos exibidores, os dados indicaram uma
distribuicdo dos espacos pela maior parte do pais, atingindo o numero de 15 Unidades
da Federacio (UF), a saber: Amazonas, Ceard, Distrito Federal, Espirito Santo, Goids,
Mato Grosso, Minas Gerais, Para, Parand, Pernambuco, Rio de Janeiro, Rio Grande do
Sul, Santa Catarina, Sao Paulo e Sergipe. Entretanto, hd uma predominancia de espacos
na regiao Sudeste (58%) e Sul (20%).

No Sul e Sudeste, destacam-se os estados de Sio Paulo (25%) e Minas Gerais
(12,5%), além de Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul e Espirito Santo (10% cada). Os
demais estados, Parand e Santa Catarina, concentraram respectivamente 7,5% e 2,5%
dos espacos cada.

As unidades da federacio do Centro-Oeste (Distrito Federal, Mato Grosso e
Goids) tiveram um percentual igual (2,5% cada), mesmo valor ao da regido Norte, com
os estados do Para e Amazonas.

Ademais, a maior parte das respostas apontou alocalizacao de Espacos Exibidores
em municipios que ndo s3o capitais de estado (75%).

A anilise indica uma aglomeracio de espacos exibidores no polo Sul/Sudeste,
que, em alguma medida, pode ser explicada pela maior concentracio demografica nessas
localidades. A despeito disso, é importante ressaltar a necessidade de um maior alcance
do Circuito Tela Verde para além dessas dreas.

Quanto ao numero de mostras realizadas (eventos com exibicio de filmes
seguido de debate), foram realizadas 125 Mostras, distribuidas pelos estados de todas
as regioes brasileiras. Destacando-se os estados de Sao Paulo, Rio de Janeiro, Minas
Gerais, Rio Grande do Sul, Espirito Santo e Parand, que juntos realizaram 108 Mostras.

O numero total de espectadores presentes nas 125 mostras realizadas pelos
40 espacos exibidores, que responderam o Formulario de Avaliacio, foi de 4525. Em
relagido a distribuicio de espectadores por estado, observamos que Minas Gerais se
destaca com 1055 espectadores, seguida por Pernambuco (640), Rio Grande do Sul
(639) e Sdo Paulo (559).

A distribuicao de espectadores por regiao segue a distribui¢io por estado, com
o Sudeste apresentando maior numero de espectadores (2235), seguido pelo Sul (1026)
e pelo Nordeste (740).

12 A anélise refere-se a uma edicio especifica, porém reflete algumas tendéncias do Projeto ao longo do
tempo.
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Quanto ao perfil do publico presente nas mostras, observamos que os perfis de
“Estudantes de Ensino Fundamental” e de “Professores em geral” se destacaram, seguidos
pelo perfil de “Estudantes de Ensino Médio” e de “Estudantes Universitirios”, indicando
que o CTV se caracteriza como uma oportunidade de estudantes e professores terem
acesso a producio audiovisual socioambiental.

Em relacido a avaliacio das mostras, 37,5% deram nota 10; 20% nota 9; 27,5% nota
8e5%nota 1. E importante citar aqui que os espacos que marcaram nota 1, colocaram

como justificativa as restricdes devido a pandemia da COVID-19.
Alguns resultados qualitativos

Apesar dos escassos incentivos para ampliacao e melhorias no Projeto, a atuacio
proativa das institui¢does cadastradas como espacos exibidores surpreende e eleva
a qualidade e o alcance de processos formativos, atendendo a publicos variados com
muita criatividade.

A criatividade vai além da atuacio dessas institui¢des. Os proprios produtores,
geradores de contetdo, que enviam suas obras para a selecio do CTV, mesmo sem
receber qualquer tipo de recurso do Projeto, enriquecem cada edicio, motivados por
suas genuinas preocupacdes de cunho socioambiental.

Muitas vezes esses contetidos sio verdadeiras dentncias de situacdes de
degradacio, mau uso de recursos naturais ou ainda alarmes e pedidos de socorro. Sio
retratos de duras realidades feitos pelos maiores prejudicados.

Esta é uma das caracteristicas procuradas na selecao de videos do Circuito, pois
contribui para um de seus objetivos: democratizar a producio e a gestdo da informacao,
ou seja, dar voz a qualquer pessoa que queira tratar da problematica ambiental, da
maneira que melhor lhe atenda, revelando diferentes pontos de vistas sobre determinada
questao.

E por meio do incentivo ao audiovisual independente que podemos encontrar
estes pontos de vista. Incentivar este tipo de cinema é buscar entender e difundir as
aspiracdes e necessidades de grupos, muitas vezes invisibilizados na sociedade.

Nos filmes independentes sio comuns os relatos de conflitos sociais, com tons

reivindicativos, e no contexto ambiental, a maioria tem um mesmo pano de fundo:
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a necessidade de ruptura no modelo desenvolvimentista predatério e insalubre,
reproduzido progressivamente na atualidade. Este também é o mote do Projeto, que
almeja transformacdes, acima de tudo, sociais, motivando o empoderamento de grupos
em busca do direito de intervir nas politicas publicas que os afetam.

Portanto, com finalidades tdo positivas, é importante ressaltar, para além
de numeros de kits produzidos e de mostras de cinema realizadas, alguns resultados
qualitativos do Circuito Tela Verde.

Sobre os materiais recebidos para compor o conteudo de cada edicio, é
gratificante observar, por exemplo, o amadurecimento de alguns produtores, como
alunos do municipio de Guacui no Espirito Santo, que, regularmente, encaminham
material para o processo seletivo do Programa, exprimindo evolugio tanto na qualidade
das filmagens, como no teor das discussdes. Ou ainda, é animador receber documentarios
de jovens realizadores/produtores culturais das tribos Guarani, Kaiowa e Terena, que
buscam, por meio dessa tecnologia de comunicacio, criar estratégias de resisténcia para
povos indigenas do Mato Grosso do Sul.

E sobre o trabalho das institui¢des que se cadastram como espacos exibidores
do Circuito, ressalta-se a capacidade de driblarem a falta de recursos e de transporem
barreiras, inclusive as geogréficas, tendo em vista instituicdes que promoveram mostras
aqui e em outros paises: Argentina, Itilia e Angola.

Nos relatos recebidos das centenas de mostras realizadas no pais, observa-se a
persisténcia de educadores, projetando videos em lencdis estendidos, dentro de barracos
de madeirite, para uma comunidade em Cocalzinho, Goids; projetando também na
fachada da igreja de Sao Gongalo, levando o CTV ao povoado de Tatuamunha, Porto
de Pedras, Alagoas e ainda, realizando mostras em presidios no estado do Para.

Esses sao exemplos de mostras que garantiram a inclusao de publicos, gracas ao
trabalho de pessoas incansaveis, que criam rotas e ultrapassam fronteiras com um kit do

Circuito embaixo dos bracos.
Consideracoes Finais

Orientado pela perspectiva da Educomunicacio e da pratica educativa, e a

despeito dos desafios e das perguntas em aberto, o Circuito Tela Verde se consolidou
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ao longo desses quase 15 anos como referéncia na curadoria de material audiovisual
com temdtica socioambiental. Pode-se inferir que o Projeto fortaleceu a inclusao
democratica da producio e do acesso a informag¢ao como ferramenta de fortalecimento
e implementacio da Politica Nacional de Educacio Ambiental.

A partir das avaliacoes feitas e das parcerias estabelecidas mais recentemente,
estima-se que o projeto possa ser ampliado e que cada vez mais novas produg¢des sejam
preenchidas de intencionalidade pedagégica, permeando, assim, processos de Educac¢io
Ambiental que dao voz as comunidades e visibilidade ao que acontece nos territérios.
Dessa forma, possibilita-se um didlogo a partir de diferentes perspectivas e saberes, em

um convite a reflexdo e a acdo.
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Anexo

Registros Fotograficos do Circuito Tela Verde

Fotos arquivo DEA/MMA
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Para pensar infancias na natureza: interagir
e aprender sensibilidades com as criancas

Ana Clara Nimrichter’
Luciana Esmeralda Ostetto?

Nesse universo de saberes, sou eu o analfabeto. Nao sei ler os sinais da ter-
ra, das drvores e dos bichos. N3o sei ler nuvens, nem o prentncio das chu-
vas. Nio sei falar com os mortos, perdi contacto com os antepassados que
nos concedem o sentido da eternidade. Nessas visitas que faco 4 savana,
vou aprendendo sensibilidades que me ajudam a sair de mim e afastar-me
das minhas certezas. (Couto, 2011, p.15).

O escritor e biélogo mocambicano Mia Couto, em seu conto “Linguas que nio
sabemos que sabiamos” (Couto, 2011), afirma que viaja por muitos locais nos quais as
pessoas, inseridas em diferentes culturas, muitas vezes nao sabem ler livros, mas sabem
ler o mundo. O autor reconhece a existéncia de uma sabedoria ancestral, diferente da-
quela com a qual estd acostumado. Inserido nessas outras realidades, entio, considera-
-se analfabeto. Nao consegue ler os signos da natureza ou compreender seus sinais. Nao
acessa a conexdao com sua ancestralidade. Frente a esta percepc¢ao, coloca em questio

1 Mestre em Educacio pela Universidade Federal Fluminense. Professora na Escola Waldorf Michaelis
(RJ). E-mail: anaclaranim@gmail.com

2 Professora do Programa de Pés-graduacio em Educacio da Universidade Federal Fluminense. E-mail:
lucianaostetto@id.uff.br
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seu proprio “universo de saberes”, e se dispde a despir-se de suas certezas para “aprender
sensibilidades”, ganhando porosidade no seu corpo e na sua alma.

O paralelo feito por Couto entre diferentes tipos de saberes ajuda-nos a pensar
as relacdes que, hoje em dia, sdo estabelecidas entre seres humanos e o mundo natural
que habitamos. A impressio que se tem é que essas duas categorias foram apartadas e
seguem em conflito constante. De um lado, o entendimento dos processos organicos da
natureza, do ciclo da dgua, da terra e suas texturas; do outro, o conhecimento sistema-
tizado ensinado nas escolas, as ‘disciplinas’, nomenclaturas técnicas, formulas matema-
ticas, datas histéricas listadas por livros didaticos. Pode-se observar uma tendéncia da
sociedade contemporanea de dar legitimidade aos conhecimentos comprovaveis cienti-
ficamente, a0 mesmo tempo em que condena a desimportancia saberes experimentais,
intuitivos ou experienciais. Os conhecimentos cientificos se legitimam no racionalis-
mo, enquanto aqueles considerados “senso comum” s3o mantidos 2 margem pelo seu
cardter empirico (Bachelard, 1972).

A cisio homem/natureza, inclusive no que diz respeito a um projeto de valori-
zacdo de alguns saberes em detrimento de outros, d4 margem a colonizacio do saber,
como nos fala Catherine Walsh (2012). Tal processo, recheado de historicidade e de
diversas significancias assume, segundo a autora, a perspectiva eurocéntrica como su-
perior as outras. Segundo ela, constitui-se um processo indispensavel ao poder mundial
e as relacdes que vio se constituindo em binarismo: oriente-ocidente, primitivo-civili-
zado, irracional-racional, tradicional-moderno.

Além da colonialidade do ser, do saber e do poder, a referida autora apresenta
a concepc¢dao de uma nova colonialidade, cosmogoénica, ou da mae natureza. Trata-se
daquela que, de fato, celebra a distin¢dao entre homem e natureza, colocando como de-
simportantes, “primitivas” e até “pagas”, por exemplo, as conexdes sagradas das comu-
nidades afrodescendentes e indigenas com o mundo natural e com a ancestralidade. A
nova colonialidade, em sua anélise, é aquela que “[...] visa minar cosmovisdes, filosofias,
religiosidades, principios e sistemas de vida, isto é, dar continuidade ao processo de
civilizacio das comunidades indigenas e da didspora africana.” (Walsh, 2012, p.3, tra-
ducio nossa)

Diante das andlises e criticas tracadas por Catherine Walsh (2012), uma peda-

gogia que transcenda o padrio, que acenda sensibilidades, é vislumbrada. Como peda-
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gogias do existir, a proposta funda-se na ideia de decolonizar, fugir das imposi¢des im-
perialistas e colonizadoras da nossa forma de existir, pensar e se relacionar. Importante
frisar que nio se trata de impor uma nova forma de ensinar que funcione e seja boa
para todos, mas sim justamente de sair das amarras da colonialidade, em si autoritdrias e
uniformes, dando lugar as insurgéncias internas, marginais, que realmente atendem as
necessidades dos seres humanos em suas multiplas e complexas camadas. Em suas pala-
vras: “[...]pedagogias que se esforcem para transgredir, deslocar e influenciar a negacio
ontoldgica, epistémica e cosmogonica-espiritual que tem sido — e é — estratégia, fim e
resultado do poder da colonialidade. Ou seja, “pedagogia (s) decolonial (is)”. (Walsh,
2012, p.15).

A pesquisa que da origem ao presente capitulo, “O que (quase) nio se vé: Olhares
de infancias na natureza” (Nimrichter, 2020), foi desenvolvida por meio de propostas
experienciadas com criangas de 4 a 5 anos, e pretendeu dar atencéo as variadas formas
de se habitar (ou no) a natureza. Por meio da experiéncia e da contemplac¢do, buscamos
criar oportunidades para descobrir pequenos detalhes que o olhar condicionado ja nao
percebe, mas que, depois de praticas de desabituar o olhar, se tornam tio visiveis que
ja nao podem ser “desvistos”. E como desabituamos os sentidos? Pelo deslocamento do
olhar: ao invés de buscar a evidéncia, reparar no fundo; ao invés de falar sobre a grande
caverna, imaginar o interior da semente; cheirar flores que brotam do chdo, adivinhar
as formas das nuvens, rir dos insetos coloridos, festejar os gravetos envergados em for-
ma de coracio. Assim aprendemos, adultos e criancas, a dar lugar a detalhes que (quase)
nao podem ser vistos, mas que oferecem leituras de mundo ricas e potentes. Buscando
desimportancias, valoriza-se pequenas esperancas, alimenta-se resisténcias discretas e

promove-se micro revolucdes.

As experiéncias micro podem funcionar como exemplo, como lugares de
experimentacio, indicar possibilidades e caminhos, campos de intervencio
que vio possibilitando o desmonte de ideias, filosofias e ideologias que nor-
teiam as préticas sociais atuais e a producio de uma outra cultura. (Tiriba,
2018, p. 185).

Como as criancas experienciam a natureza? Como seus corpos reverberam ao

sentir suas texturas, a descobrir suas infinitas camadas de sentido? Como vivem ou
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imaginam suas relacdes com os elementos da natureza — folhas, terra, dguas, plantas,
pedras, estrelas, tudo o que hd ao nosso redor? Teriam elas a possibilidade/oportu-
nidade de ler suas nuvens? O olhar sensivel e o aprendizado empirico das infancias e
vivéncias conectadas a natureza poderiam contribuir para se pensar outras formas de
leitura do mundo? Por essas intrigas, que mobilizaram, e acompanharam, a travessia da
investigacio-experiéncia, foram fertilizados encontros com as criangas, articulando a

experiéncia com estudos e didlogos com diferentes autores.
Crianca e natureza no mundo contemporaneo

O titulo de uma das principais obras de Richard Louv (2016) é impactante: A
Ultima Crianca na Natureza. E nos faz questionar: o que ele estd querendo dizer? Estaria
ele sugerindo que n3o haverd mais natureza para “se ir” ou que em um futuro proxi-
mo criancas no sairio mais do conforto das quatro paredes para buscar os ambientes
externos verdes? Um pouco dos dois? A extin¢io da espécie “crianca na natureza” e a
importante relacio entre a satide da crianca e a satide da Terra sdo ideias-chave no livro
do estadunidense.

Ele diz: “Boa parte do aprendizado humano vem de fazer, de criar, de sentir
com as maos; e ainda que muitos preferissem acreditar que é diferente, o mundo nio
est4 totalmente disponivel a partir de um teclado.” (Louv, 2016, p.88). O autor parte da
premissa que hd uma forte tendéncia, observavel tanto nos Estados Unidos quanto na
maioria dos paises industrializados: a infancia estd cada vez mais se afastando da natu-
reza. Estd havendo uma reducio no tempo em que as criancas brincam do lado de fora.
A desconexdao com o mundo natural tem implicacdes enormes para o desenvolvimento
infantil e a sadde humana de forma mais ampla. Com o advento da tecnologia, a inter-
net, os smartphones, games e apps, o mundo natural é cada vez menos acessado por elas.
Tais praticas infantis vém aumentando casos de obesidade e de diversos disturbios e
transtornos de atencao.

E inegavel que, na atualidade, o distanciamento entre criancas e natureza é bem
maior que hd alguns anos atrds. Este afastamento se da por uma série de fatores: o ad-
vento da tecnologia, a realidade economica/social nas grandes cidades e certa prética
cultural ocidental que consiste na utilizacao de suportes que fecham, restringem, disci-
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plinam e higienizam o corpo infantil. Sabemos que existem outros contextos e outras in-
fancias nas quais a vida da crianca encontra-se em comunhio com a natureza. Educados
com diferentes valores, meninos e meninas pertencentes a povos ou comunidades tradi-
cionais, por exemplo, costumam ter outros modos de ver e viver os ambientes naturais,
respeitando-os, valorizando-os como valorizam a prépria vida. A natureza acolhe ex-
periéncias sem fim, causa encantamento, atracio, oferece mundos onde o olhar é livre e
o menor dos detalhes é a maijor surpresa.

Em contrapartida, vé-se uma geracio de criancas criadas em espacos fechados,
cercadas por aparelhos que transportam seus corpos, induzem seus olhares, condicio-
nam ou impedem suas experiéncias sensoriais. Essas criancas vdao sendo apartadas da
natureza, privadas das multiplas experimentacdes e sensacdes trazidas pelos elementos
de transformacdo da natureza - fazer com as maos, tocar, sentir temperaturas, cores e
odores. O que fazer, como contribuir para a reaproximacio, sobretudo em contextos
educacionais? Léa Tiriba, educadora-ambientalista professora da Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), sugere:

Um caminho potente é o de apostar nas escolhas das criancas, confiando que
elas sabem identificar as experiéncias que se caracterizariam como bons en-
contros. Elas estdo interessadas em interagir, tanto com o universo que estd
ao seu redor, especialmente em espacos abertos, com a terra, com a areia,
com a 4gua, com os animais [...]. (Tiriba, 2018, p. 197).

E evidente que, inseridos no verde, meninos e meninas tém muito a descobrir,
sentir, construir, fazer com as maos; nos elementos inacabados aprendem a dar forma,
a fabricar surpresas, erigir castelos, imaginar mundos e brincadeiras; em um sopro de

vento ou de maré, tudo se desfaz. Afinal, natureza é transformacio.

Olhar infantil para o que (quase) nao se vé

Nés seguramos nossas flautas para frente, e entdo tocamos os trés juntos.
As melodias ficaram cada vez mais bonitas, e eu me espantei que nds conse-
guissemos produzir sons tio magnificos. ‘Que pena que ndo tem ninguém
aqui que possa ouvir o quio bem nés tocamos’, digo. ‘A grama nos ouve’,
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diz Nonno. ‘E as flores, os ventos, as drvores ouvem como nds tocamos...
e também os campos, que se inclinam pelos barrancos’. ‘Eles fazem isso?,
pergunto. ‘E eles gostam do que ouvem, entdo?’. ‘Sim, eles gostam bastante’,
disse Nonno.?

Astrid Lindgren

Na histéria de Astrid Lindgren (1998), Mio, meu Mio, vemos o mundo pelas
lentes de um menino de nove anos, Bo Vilhelm Olsson, também conhecido como Mio.
Com ajuda de uma maca dourada e um génio da lampada, Mio sai de sua vida pacata
em Estocolmo e é transportado para a Terra do Longe, lugar com atmosfera de sonho
e natureza deslumbrante. Um de seus melhores amigos é Miramis, um cavalo alado.
No desenrolar da narrativa, o menino passa por situacdes de perigo, reencontra seu pai
biolégico, constréi vinculos de amizade, descobre o Mal, sente medo, tristeza, angustia,
fascinio. Sem olhar para trés, explora seu novo mundo com coragem e curiosidade. Vo-
ando pelos ares com Miramis, Mio conduz o leitor pela natureza que vai descobrindo:
o Jardim das Rosas, a Ponte da Luz da Manh3, a [lha dos Campos Verdes, a Floresta da
Escuridio, o Mar dos Mortos, dentre outros. Os lugares sio nomeados de acordo com
a forma que, neles, a natureza se apresenta. Ela mostra-se um dos temas principais na
trajetéria do menino, e é nela em que todas as aventuras acontecem. Mio, que antes vi-
via em um apartamento, agora se deslumbra com as possibilidades de intera¢io com di-
ferentes seres vivos, vegetacOes e paisagens. Seu encantamento e respeito pela natureza
sdo visiveis ao longo de toda a histéria; a possibilidade de adentrar-se no desconhecido
é o0 que o impele a seguir sua jornada e vencer seus medos.

O trecho da histéria trazido na epigrafe exemplifica como se pode enxergar vida
em elementos até entdo objetificados: as flores, as drvores e os campos. A natureza é
viva, e as criancas sabem disso. O ambiente no qual passam grande parte de seus dias é
percebido por elas em sua riqueza de detalhes. Os caminhos na natureza sio multiplos
e recheados de surpresas, tém a imprevisibilidade como marca. Por nio poderem ser

3 “Wir holten unsere Floten hervor, und dann spielten wir drei zusammen. Die Melodien wurden im-
mer schéner, und ich wunderte mich, daf wir so herrliche Weisen erfinden konnten."Wie schade, daf§
hier niemand ist, der héren kann, wie gut wir spielen’, sagte ich. ‘Das Gras hort uns’, sagte Nonno. ‘Und
die Blumen und die Winde und die Bdume horen, wie wir spielen, und die Weiden, die sich iiber die
Biche neigen.’ ‘Tun sie das?’, fragte ich. ‘Mégen sie es denn?". ‘Ja, sie mdgen es sehr’, sagte Nonno. (LIN-
DGREN, 1998,p. 45, traducio Ana Clara Nimrichter)
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previstos ou calculados, ddo as criancas a oportunidade de viverem aquilo que nds, na
posicao de adultos, muitas vezes consideramos desimportantes. Pequenos grandes mi-
lagres, experiéncias de vida, morte e renascimento, apodrecimento, comunicacio silen-
ciosa entre animais, temperaturas, texturas. Aprendendo sensibilidades e acumulando
desimportancias, as criangas vdo construindo, na natureza, seu acervo de experiéncias

estéticas e afetivas no mundo que as circunda.

Na natureza, partilha de sentidos

O interesse da crianca por formas, sons, gestos, afazeres, co-
res, sabores, texturas, assim como suas perguntas sem fim, sua
vontade de tudo agarrar e examinar, e seu amor as miniaturas
que comportam o grande em menor tamanho, pode ser tra-
duzido por um desejo de se intimar com a vida. Esse desejo
embrenha a crianca nas coisas existentes. E um intimar para
conhecer, pertencer, fazer parte, estar junto daquilo que a
constitui como pessoa.

Gandhy Piorski (2016, p. 63)

Cavucando.
Foto de Ana Clara Nimrichter (2019)
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No tempo da pesquisa, durante as observacoes dos modos de ser e estar das
criancas, no patio, era comum encontrar pequenas maos escavando a terra, futucando
pequenas frestas de cimento em busca de algum valioso trunfo. De fato, as criancas
mostravam que enxergam muito além do que nossos olhos adultos podem ver, mesmo
em locais onde a natureza ja foi em partes cercada, cimentada, encoberta.

Um exemplo dessa bonita relacio estd no registro fotografico em epigrafe, “Ca-
vucando”, no qual uma menina, sozinha, esforcava-se para resgatar uma formiguinha
de um buraco de concreto. Buscou folhas e fiapos de grama para evitar uma possivel
queda de sua amiga, mas logo a perdeu de vista e, um pouco contrariada, foi atras de
outra brincadeira.

Infelizmente, apesar de abundante, a natureza encontrada na institui¢io de edu-
cacdo infantil que recebeu a pesquisa jd é, em grande parte, escolarizada. Os brinquedos
de pléstico sdo abundantes. Coloridos, chamativos, brilhantes. Os famosos “brinquedos
de crianca”. Além disso, muitas 4reas ja foram cimentadas e diversas dreas com terra
foram cobertas por pedras de brita, de modo a evitar a formacdo de pocas de lama em
dias de chuva. E o que faziam as criancas? Transgrediam!

Transgredindo
Foto de Ana Clara Nimrichter (2019)
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Carregavam agua do chuveiro em todo e qualquer possivel recipiente e enchiam,
incessantemente, o buraco que se formara (ou que elas mesmas haviam formado) na
parte do chao sem grama ou pedrinhas. Aquela poca virava a diversao de dias, semanas,
abrigando mistérios e segredos que s6 eles entendiam. Até secar. Mas logo voltava a se
encher, e a brincadeira recomecava. Cavar o solo, investigando as profundezas do mun-
do, os buracos que chegam a China, os bichos misteriosos. Neste processo, as criancas
enraizam nas profundezas da terra, hidratando de intimidade e ludicidade esse elemen-
to que tanto nos presenteia com alimento e lar.

Tendo os principios e concepcdes, apontados até aqui, como guias, o desejo da
pesquisa foi investigar as particularidades do olhar das criancas na percepcio de ele-
mentos da natureza no ambiente educativo que frequentam - uma instituicao de edu-
cacio infantil publica, localizada em Niter6i/RJ -, utilizando o dispositivo fotografico
como principal fonte de producio de dados. Por sua vez, adotamos uma compreensio
mais ampla do conceito de imagem em detrimento de uma concepcio estereotipada,
que, por vezes, considera a fotografia um congelamento de um momento, ou uma ima-
gem fixa, que estd bem escolhida e enquadrada (DA ROS, 2006). Assim, foram ofereci-
das cameras fotograficas para serem manuseadas pelo grupo de criancas com autonomia
e liberdade. Cada crianca com sua prépria camera em maos, pode focalizar naquilo que
a interessava individualmente, trazendo para o grupo seu olhar tGnico sobre a mesma
natureza presente na escola.

Nos apéndices do livro A Ultima Crianca na Natureza (LOUV, 2016), encon-
tra-se um “Guia de campo para a tltima crian¢a na natureza”. Na segunda parte deste
apéndice, sugere-se aos adultos 100 acdes que podem ser feitas em prol da aproximacio
das criancas da natureza. Sio medidas praticas a serem tomadas por qualquer familia,
e iniciativas que permitem que os adultos possam, de fato, oferecer condicdes para que
seus filhos e/ou alunos se aproximem dos ambientes naturais e dos animais de forma
dinamica e divertida. A sugestio de numero 23 trata, justamente, da producio de um
Diério da Natureza, registro individual das “descobertas ao ar livre em palavras, dese-
nhos e fotografias” (LOUV, 2016, p. 367).

Dentre as muitas experiéncias compartilhadas com as criancas, nos tempos-es-
pacos da pesquisa, entre inimeros encontros e interacdes tecidas, entre tantas imagens,
criagdes e partilhas, na/com a natureza circundante, escolhemos falar aqui do didrio da

natureza, produzido com as criancas.
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Diario da natureza: processos e producoes

Para oferecer um panorama do processo de producio dos didrios com as crian-
cas, recorremos a trechos do caderno de campo da pesquisa e ao arquivo de fotografias.

Peguei emprestado no atelié da escola, ldpis de cor, caneta hidrocor e rolos
pequenos para pintura. No primeiro dia, de modo a explicar a proposta,
levei meu préprio Didrio da Natureza. Como numa exposicio, dispus as
fotos de cada crianca na grade do Parque das Pedrinhas. Guiando-me pela
experiéncia nas dltimas propostas, resolvi chamar somente uma parte do
grupo. Alice, Jodo Leandro e Davi foram os primeiros. Depois que as crian-
¢as tomam um tempo olhando suas fotos, as convido para conversar.

- As nossas fotos! Eba! Exclamou Alice

-Vocés lembram que eu mostrei pra vocés que tinha feito um Didrio da Natureza?
Hoje vocés vdo fazer o Didrio da Natureza de vocés. Que tal? Vamos contar a his-
téria das fotos? Quem quer fazer? Propus.

-Eu acertei! Comemorou a menina

-Eu quero! Respondeu Davi

-Vocés vdo fazer com tinta, com ldpis, com caneta, com cola. S6 que pra fazer o
Didrio, a gente s6 vai poder escolher seis fotos, pra ele ndo ficar muito grande.
Quais fotos vocé quer escolher para seu Didrio da Natureza? Cadé a natureza
nessas fotos?

N3zo influenciei na escolha e, com as fotos selecionadas, sentamo-nos 2
mesa, embaixo da sombra da grande drvore. Mostrei os materiais que ti-
nhamos a disposi¢io. Cada um poderia usar o que quisesse. Expliquei que
as tintas eram especiais, pois eram tintas de natureza, tinham cheiro de
natureza. Abri as tintas e sentimos os cheiros.

-Tem cheiro de natureza!

-Parece tomate!

-Pode comer?!

-Tem cheiro de laranja!

-Tem cheiro de cabrito!

-E chocolate! Tem cheiro de chocolate! Eu quero comer essa!

Foram tantas falas atravessadas e empolgadas que nio consegui registrar
quem tinha falado o qué. Terminada a degustacio olfativa, era hora de co-
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mecar. De um lado, ficaria uma das fotos; do outro, o papel em branco. No
papel, eles poderiam fazer um desenho sobre essa foto. Qual ¢ a histéria dessa
foto? As criangas entdo, dvidas, comecaram suas producdes. Pegaram direto
as tintas e os pincéis, tingindo o papel com as “cores da natureza”.

-Eu quero misturar aqui, no papel! Vociferou Jodo Guilherme

-Vou pegar um galho grandao pra pintar, adiantou-se Heitor.

-T6 fazendo chocolate, olha! Com morango. Mostrou Davi.

Depois de um tempo brincando com as tintas, resolvi mostrar uma produ-
¢3o minha com tintas, ldpis, e colagem de galhos e folhas. Minha intencéo
era dar as criancas outra possibilidade de criacio.

-O que vocés gostariam de colar? Perguntei.

-Eu quero fazer um igual ao seu! Disse uma delas.

-Igual ao meu? Vocé vai fazer um mais legal ainda! Ponderei.

Ela pergunta: - Mas eu posso ndo imitar?

-Claro! Vocé vai usar a sua imaginagdo. Respondi.

-Mas eu vou imitar. Finalizou, decidida, a crianca.

Eu fiz uma cenoura (Fonte: Arquivo da pesquisa)

Os dedos alcancavam os potes de tinta e os papéis com avidez, o tubo de
cola era esmagado com vontade, espalhando liquido transparente por todos
os cantos. E depois vinham as folhas, os galhos, as vezes até maiores do
que o papel. Eu procurava nio interromper o processo. Quando as criancas
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sinalizavam que tinham terminado, eu perguntava: Qual foto vocé acha que
combina com esse desenho?

[...]

Outro dia, sentei-me com as criancas que ainda nio haviam criado seus
diarios. Enquanto seleciondvamos as fotos, fui surpreendida por Heitor:

- O mar € natureza, o sol ndo. Arvore é, grama, folha e ar.

- Mas por que o sol ndo é? Indaguei

-O sol ndo € porque ele ndo vai...

-Ndo vai o qué?

-Ndo vai ser natureza.

-Mas vocé tem alguma ideia de por que acha isso?

- Td morta, ele disse, enquanto apontava para uma formiga no chio.

[...]

- Vocés querem comecar colando? Perguntei.

-Eu quero comegar tintando! Respondeu Heitor.

O menino do carro. (Fonte: Arquivo da pesquisa)
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Eu tiro ela, depois eu pinto ela, depois eu boto a cola e colo (Fonte: Arquivo da pesquisa)
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Tivemos a ideia de fazer uma capa com colagem com a figura humana de
cada crianca: cabeca, bracos, tronco e pernas foram representados por fo-
lhas, galhos e pedrinhas coletados ap6s exploracio pelo jardim. Cada um
escreveu seu nome do jeito que sabia. Ao final, quando a confeccio dos
Diérios foi concluida, chamei o grupo para conversar e perguntei se eles
permitiam que eu mostrasse suas producdes para outros adultos, e para os
colegas da escola. Eles consentiram, mostrando-se curiosos por ver o re-

sultado final. [O resultado pode ser visto em: https://www.youtube.com/
watch?v=E-wxE3Hsm-0&feature=youtu.be&themeRefresh=1 ]

(Notas sobre os dias da confeccio dos Didrios da Natureza. Nimrichter,
2020).

De fato, dar esse tempo e espaco as criancas, tanto de desfrutar da/com a na-
tureza, quanto de criar a partir de seus elementos, é algo precioso e raro. Isso porque,
muitas vezes, estao ocupadas com tarefas ou sao estimuladas a interagirem com os brin-
quedos plastificados e prontos para brincar. Ou nés, como adultos ou educadores, esta-
mos com medo do desconhecido, cansados, ou com pressa. E é esse o mundo que acolhe
uma grande parcela das criancas de hoje: afobado, anestesiado, preocupado.

Nesse sentido, estar com as criangas, pelos patios e espacos externos, em proces-
so de pesquisa, foi uma centelha de esperanca: permitiu perceber como, na luta contra
a velocidade do cotidiano, meninos e meninas continuam brincando na natureza com
brilho nos olhos, corpos ativos e sorriso no rosto. Seus movimentos nos conduzem
a olhar para “miniaturas que comportam o grande” (PIORSKI, 2016), observar desi-
mportancias, e afirmar que, mesmo em um ambiente escolarizado onde brinquedos
“prontos” sdo oferecidos, as criancas ainda buscam vasculhar o proibido, o ndo 6bvio,
inventando brincadeiras com miudezas. Acumulando estas desimportancias, as criancas
vao construindo, na natureza, seu acervo de experiéncias estéticas e afetivas no mundo
que as circunda.

Ao longo de todo processo, ficava evidente o impulso a criatividade e inven-
tividade dos meninos e meninas. Empolgados com as diversas alternativas de criacio,
escolhiam nio se ater a proposta, e preferiam expressar-se livremente O simples fato de

fazer um desenho que corresponda a uma foto, relacionando-se com ela logicamente,
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parecia por vezes uma tarefa tediosa e desinteressante. Por que no inventar? Por que
nao criar sua prépria histdria, inventando caminhos e encontros inesperados?

Buscar identificar a relacdo crianca-natureza e ouvi-las falando de carros, pa-
redes elétricas, portas — categorias compreendidas, grosso modo, como nio naturais, ou
seja, modificadas por a¢des antrépicas —, dava a impressao de se estar fugindo do centro
da relacio que se buscava analisar. Mas, aos poucos, os processos, os saberes e fazeres
das criancas, foram sendo compreendidos e acolhidos de forma menos viciada e adul-
tocéntrica.

Nos didrios feitos pelas criancas, capturamos, entao, toda poténcia e mintcia do
olhar infantil perante a vida e aquilo que (quase) no se vé, mas que elas enxergaram nas
indmeras vivéncias na natureza que esta pesquisa presenciou e/ou ofereceu. Seja pelo
angulo da fotografia, pela escolha da cor da tinta e dos elementos colados no papel foto,
seja por aquilo que escolheram expressar: as manifestagdes nao verbais e subjetivas da
crianca estao representadas em cada pagina criada. Suas emocdes, suas percepcoes, sua
abertura perante as propostas. Cada material é inico e merece ser prestigiado pela sua
delicadeza.

As criangas, com suas brincadeiras e movimentos livres, com as fotografias cap-
turadas no/do ambiente, com imaginagdo e criagdo no falar sobre os retratos, revelam: a
natureza, para elas, pode ser tudo. Desde a folha, a drvore, o mico, até alguém, uma por-
ta de aluminio, um banco de madeira. Mais importante: mostram que ainda ha criancas
que buscam a natureza e nela encontram o prazer de brincar: rolando pela lama e pela
grama, rastejando pela terra, entregando-se e, explodindo de alegria no contato com a
agua, observando ar e fogo com muita atencao, arriscando-se no perigo desconhecido.
Cada um na medida do seu possivel, do seu jeito peculiar de ser.
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“La fora” pode nos habitar e transformar
como professores(as) da infancia?

Daniele Marques Vieira'
Angela Scalabrin Coutinho?

Introducio

Diversas dreas do conhecimento jia comprovaram que nés, seres humanos, nos
constituimos da nossa relacio com o meio, seja pela presenca de outros seres huma-
nos, sujeitos mais experientes da cultura que nos acolhem e nos introduzem em ritos e
processos sociais, seja pela interacdo com elementos presentes nos ambientes em que
habitamos desde bebés. Nessa inter-relacio, como seres humanos, humanizados pelo
cuidado ético e pela experiéncia estética, vamos nos fazendo gente, pertencentes a um
lugar, participantes de modos de ser e de fazer que nos situam no mundo. Assim, a
educacio estética se compde de processos e experiéncias do ser humano, professoras
e professores, na interacio com o mundo - arte, cultura, natureza — quando vivem
circunstancias que envolvem e desencadeiam percepcio, imaginagio, interpretacio ao

1 Professora na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Doutora em Educacio, mestre em
Histéria e licenciada em Pedagogia pela Universidade Federal do Parand (UFPR). ORCID: https://orcid.
org/0000-0001-6866-7053. E-mail: danielemarquesvieira@gmail.com

2 Professora na Universidade Federal do Parand (UFPR). Doutora em Estudos da Crianca pela Univer-
sidade do Minho - PT, mestre em Educacio e licenciada em Pedagogia pela Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC). ORCID: https://orcid.org/0000-0002-3709-8561. E-mail: angelamscoutinho@

gmail.com
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alargamento da sensibilidade (Perissé, 2009 apud Ostetto; Folque, 2021). Nesse sentido,
Ostetto e Folque (2021) nos convidam a pensar, no campo da formacdo continuada, a
educacio estética como oportunidade de processos que incidem na ampliacio dos mo-
dos de atuar no mundo, de viver e de dar sentido a vida, mediante um outro modo de
ver as coisas do e no mundo. Pensar possibilidades de suspeitar/sentir o mundo, de ver,
enxergar o cotidiano de um modo diferente evidencia “a necessidade de se criar, nos
processos formativos docentes, espacos para aprendizados de ver, escutar, significar
saberes e fazeres, gestos, criacoes e proposicdes das criancas, no cotidiano educativo e
nas préticas educativas.” (Ostetto; Folque, 2021, p.2).

Tendo em conta que o educador(a)/professor(a) é um(a) mediador(a) de cul-
turas (Folque, 2018), podemos indagar a respeito de viver sua relagio com a natureza
no cotidiano educativo, pela possibilidade de deixar-se levar a cada encontro, curio-
sidade, sensacdo, sentimento, encantamento pelas formas, cores, aromas, beleza, que
lhe despertem o olhar para facetas antes despercebidas ou nio valorizadas, mas que, na
iminéncia de uma nova relaciao com a natureza, suscitam-lhe aprender a observar. Mais
do que isso, na defesa de uma educac¢io na infancia que coloque, verdadeiramente, a
crianga como sujeito em foco, e que, entre os direitos implicados em seu processo edu-
cativo, esteja o direito a viver uma relacdo ética e estética com a natureza, em prol de
aprender a observar, conhecer, compreender sistemas e, com isso, reconhecé-la como
constituidora de todos os seres vivos, inclusive da espécie humana, para cuidar da vida,
respeitd-la e preserva-la como algo comum que nos conecta neste planeta, tendo em
vista uma educacio para a sustentabilidade ambiental (Rasteiro; Folque; Valente, 2021).
Tais ideias reforcam a perspectiva que nos mobiliza neste texto, isto é, a pensar que a
relacio com a natureza, que é a nossa existéncia, uma vez que também somos seres da
natureza, constitui oportunidade a novos modos de ver a crianca e a pratica educativa
na Educacio Infantil.

Léa Tiriba (2018) criou a expressio “emparedar” como dentncia da condicio
de confinamento da infancia, propondo a urgéncia de “desemparedar” criancas em
contextos educativos. No entanto, tal movimento teve repercussiao em alguns poucos
lugares, especialmente naqueles onde a questdo da natureza ja vinha se constituindo
um importante foco de discussdo. Em publicacio que trata do espaco ld fora, Horn e

Barbosa (2022) abordam a questdo da ocupacio dos espacos externos em instituicdes de
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Educacio Infantil pela prética educativa, cuja intencionalidade, manifesta em propostas
e praticas pedagodgicas de redes de ensino e institui¢des de Educaco Infantil, denota a
importancia de viver a relacdo com a natureza nesse contexto, o que pode ser observa-
do, em uma perspectiva histérica, como preocupacdo recorrente em tempos e espacos
distintos, tal como evidenciam ao trazerem autores(as), pesquisadores(as) e educado-
res(as) defensores(as) da relacio entre educacio e natureza no contexto educacional em
espacos externos.

Factualmente, a experiéncia da pandemia da covid-19 recolocou a questiao da
relacio entre educacio e natureza em voga, muitos(as) defensores(as) dessa aborda-
gem fizerem valer suas ideias para reiterar a urgéncia de se pensar um novo modo de
se relacionar com esse mundo que conhecemos, do qual somos parte e que ora temos
para viver. Em contextos distintos, a preocupac¢io com a vida no planeta, os modos de
viver, o cuidado e a preservacao das espécies, a percepciao das mudancas climaticas e dos
ecossistemas suscitaram colocar o tema da relacio com a natureza como prioridade e,
no ambito educacional, finalmente, ir ld fora se tornou uma premissa.

E nesse momento, quando inevitavelmente estar na natureza parece ser mais
seguro e promissor, que nos voltamos a indagar professoras® da Educacio Infantil, para
conhecer seus processos de tornarem-se mediadores(as) culturais na relacio com a na-
tureza, como algo a se aprender desde si e com o outro, seres humanos — adultos e
criancas.

A partir desse contexto, este artigo parte de uma pesquisa sobre a relacio nature-
za, estética, infancia e docéncia, e focaliza a percepcao das professoras sobre a natureza
como eixo da proposta pedagdgica, do processo formativo e da pratica docente. Os su-
jeitos, métodos e procedimentos sio apresentados na secio seguinte a esta introducio;
e as andlises, em duas outras se¢des que abordario os olhares e as vozes das professoras
sobre os temas selecionados para as reflexdes aqui propostas. Por fim, apresentamos

alguns temas e questdes para seguir pensando nessa inter-relaco.

3 A partir deste ponto, a referéncia aos profissionais da drea serd no feminino, tendo em vista que todas
as participantes da pesquisa sio mulheres e que a maioria das profissionais que atuam nesta etapa também
0 sao.
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Escolhas Metodologicas

Neste estudo, elegemos a perspectiva da pratica educativa para evidenciar con-
cepcoes, percepcdes, saberes sobre natureza e docéncia; a estética é o campo que nos
auxiliard a compreender os modos de ser e estar com bebés e criancgas no contexto da
Educacio Infantil, primeira etapa da Educacao Basica, direito inalienavel desse grupo.

Para tanto, escolhemos dois contextos educativos distintos, mas que tém em
comum a defini¢ao em sua proposta pedagégica do eixo natureza. Um desses contextos
é uma rede municipal de educacdo localizada na regiio metropolitana de Curitiba,
inserida em uma é4rea de preservacio dos mananciais da Serra do Mar (PR). O outro
contexto é uma escola de Educacio Infantil privada, localizada em Curitiba (PR), re-
lacionada internacionalmente e promotora de ac¢des formativas no 4mbito nacional.
Ambos os contextos também constituem campo de atuacdo das autoras na esfera da
formacio continuada e, como locus de investigacdo e producdo de conhecimento, resultam
em publicacdes na area (Coutinho; Vieira, 2018; Vieira, 2018; Aratjo; Vieira, 2018;
Coutinho; Moro; Vieira, 2019; Vieira, 2019; Vieira; Pandini, 2019; Coutinho; Vieira,
2020; Moro; Vieira, 2021; Vieira; Kautzmann, 2021; Vieira; 2022).

A fim de acessar a perspectiva da pratica educativa, optamos por evidenciar a
palavra de professoras de Educacdo Infantil, por meio da metodologia de grupo focal, que
prioriza a escuta das profissionais envolvidas nos referidos contextos que aderiram a
nossa proposta investigativa sobre as relacdoes entre Natureza, Estética e Docéncia na
Educacio Infantil. Segundo Gatti (2005), a técnica de grupo focal permite conhecer
representacdes, percepcdes, crencas e valores que prevalecem nas praticas de pessoas
que partilham algo comum - professoras da Educacio Infantil - e possibilita aos/as
pesquisadores/as trazer A tona perspectivas diferentes - experiéncia - em contextos di-
versificados - contexto educativo - sobre uma mesma questao.

Nesse quesito, vale ressaltar aspectos que distinguem essas profissionais e que
importam para as analises decorrentes, a disposicdao pessoal para colocar-se de forma
critica em relacio a prépria pratica e a aprendizagem de um novo olhar e da escuta das

criancas (Ostetto; Folque, 2021). Para situar o grupo de participantes com dados mais
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objetivos e gerais, organizamos os quadros a seguir com informacdes cedidas* pelas pré-

prias professoras:

Quadro 1: Dados das participantes da Rede Piblica Municipal

Nome® Formacao Tempo de Atuacido na EI
Débora Pés-graduagio em Educagio Mais de 10 anos
Hellen Pos-graduagdo em Educagdo Mais de 10 anos
Jéssica Pés-graduacio em Educagdo Mais de 10 anos
Rosimeri Pos-graduagdo em Educagio Mais de 10 anos
Valquiria Pés-graduacgio em Educagio Mais de 10 anos

Fonte: Elaborado pelas autoras a partir das respostas das professoras.

Ao analisar o quadro 1, observamos um perfil semelhante entre as profissionais,

embora as trajetérias de atuacdo resguardem particularidades, como o fato de Valquiria

ja ter atuado em funcdes na Secretaria Municipal de Educacio, e de Débora e Jéssica

terem iniciado na rede municipal como estagidrias. Algumas dessas informacdes serao

retomadas nas secoes dedicadas as analises. Na sequéncia, o quadro das professoras da

instituicio:

4 Essas informacdes foram solicitadas via formuldrio google forms, preenchido de modo on-line pelas pro-
fissionais antes dos encontros dos grupos focais.
5 No Termo de Consentimento Livre e Informado (TCLI), inserimos uma pergunta relativamente 2
identificacio; as participantes indicavam se concordavam com o uso do seu primeiro nome e, caso nio
concordassem, poderiam sugerir um nome ficticio. Todas concordaram com a utilizacio do prenome.
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Quadro 2: Dados das participantes da escola de Educacdo Infantil

Nome Formagio Tempo de Atuagio na EI
Ana Caroline Pés-graduagdo em Educagio 2 anos e meio
Anamélia Pos-graduagao em Educagio 2 anos e meio
Jaqueline A. Pos-graduagdo em Educagéo 2 anos e meio
Jaqueline M. Pos-graduagdo em Educagiao Mais de 10 anos
Nayara Pés-graduagdo em Educagdo Mais de 10 anos
Silmara Pés-graduagdo em Educagio Entre 5 e 10 anos

Fonte: Elaborado pelas autoras a partir das respostas das professoras.

As professoras da institui¢do tém perfis diversificados no que diz respeito ao
tempo de atuacio, mas a maioria do grupo (trés professoras) atua ha dois anos e meio
na Educacio Infantil. Essa caracteristica, agregada a outras, incide nas percepcoes delas,
como veremos nas analises.

Acerca da perspectiva de uma educac¢io estética em que o aprender a ver para
olhar e escutar as criancas é percebido como um saber préprio da pratica docente na
Educacio Infantil, culmina, segundo Ostetto (2017), especialmente, nas acdes de obser-
var, registrar e refletir. No 4mbito de nossas investigacdes e, portanto, da producao de
conhecimentos que incidem em nossas praticas formativas — da formacao inicial e da
formacio continuada -, ressaltamos a producio de narrativas visuais (Coutinho; Vieira,
2018) como oportunidade proficua ao aprimoramento do olhar investigativo, perscru-
tador, implicado, ético em torno das acdes de bebés e criancas em seus processos inte-
rativos na esfera educativa. Essa estratégia muito tem contribuido a percepcao docente
sobre essas acdes, as aprendizagens, os saberes, os interesses e necessidades de bebés e
criangas e sua relacio com o meio em que estio inseridos. Com essa perspectiva meto-
doldgica, neste estudo, elegemos a fotografia como elemento deflagrador da abordagem
de producio de dados no grupo focal, cujas participantes foram convidadas a escolher
uma imagem impressa, em meio a um conjunto de fotografias®, disposto no centro da
sala, e, depois, a compartilhar o motivo da sua escolha.

6 Todas as imagens fotogréficas utilizadas nesta pesquisa sd3o da autoria da pesquisadora Daniele Mar-
ques Vieira.
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Para compreender o ponto de vista dos sujeitos envolvidos nos grupos focais
— Grupo Focal 1 (Professoras da Escola de Educacio Infantil); Grupo Focal 2 (Profes-
soras de Educacio Infantil da Rede Municipal de Educacio) — elencamos aspectos que
estruturaram os momentos de didlogo realizados com esses grupos em oportunidades
distintas. A saber, organizamos os aspectos em quatro temas: I. Referenciais presen-
tes na sua pratica: a sua relacio com a natureza; autores(as); formacio; praticas refe-
renciadas na instituicao; II. Experiéncia educativa: relacio com a natureza, incluindo
o periodo da pandemia; propostas vividas e representadas (documentacio pedagdgica,
registros diversos, narrativas visuais); outros; III. Observéveis no cotidiano na relacio
com a natureza: bebés e criancas; adultos; espacos-ambientes; V. Transformacdo nas
relacdes: espaco-tempo-materiais; humanas, incluindo o periodo da pandemia. Uma
vez realizado o convite as professoras, nos contextos distintos, criamos dois grupos de
comunica¢dao no Whatsapp para envio de recados, links de formuldrios e confirmacao
de dados para fins da organizacao dos encontros de grupo focal. Enfim, definimos duas
datas para cada contexto para a realizacdo dos encontros com os grupos focais e distri-
buimos os temas em dois blocos.

Para garantir um ambiente de abertura favoravel ao didlogo, criamos uma “si-
tuacio de conforto, de certo distensionamento, para gerar uma atmosfera permissiva”
(Gatti, 2005, p. 28), desse modo, delineamos uma sequéncia ritualistica da metodologia
proposta contemplando uma dinidmica com quatro momentos distintos para a estru-
turacao do didlogo entre pesquisadoras e participantes: 1. Acolhida ou despedida com
café; 2. Convite a formacio do grupo com a apresentacio dos encontros; 3. Escolha de
imagens dispostas no centro da roda do grupo focal sobre um pano estendido com ques-
toes mobilizadoras para abordar o tema central do encontro; 4. Roteiro para o apro-
fundamento dos temas do encontro com questdes mobilizadoras. E, ainda, por fim, a
partir do desenvolvimento de cada sessdao, propos-se um encaminhamento como com-
plemento ao didlogo realizado. Como registro das reunides, propusemos a gravacao em
video e dudio’, além da escrita pelas pesquisadoras em uma folha contendo o roteiro do

encontro em questdo, para anotacdes relevantes.

7 Pesquisador/a assistentes: Ana Beatriz Chiste, egressa do curso de Pedagogia da UFPR e colaboradora
do NEPIE/UFPR; luri Vieira Wellner, tecnélogo em design, colaborador, nesta pesquisa, para a captura
de imagens.
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O Grupo Focal 1 ocorreu na sala do Nucleo de Estudos e Pesquisa em Infancia e
Educacio Infantil (NEPIE/UFPR), no periodo da noite (das 19h00 as 21h30) e o Grupo
Focal 2 aconteceu em uma sala da Secretaria Municipal de Educa¢io do Municipio em
questdo, no periodo matutino (das 08h00 as 10h30).

Consideramos que a pratica docente nio é solitaria, pois decorre da interacio
entre pares, da troca de saberes, da reflexdao compartilhada e da autorreflexio, o que
significa valorizar a reflexividade da experiéncia enquanto possibilidade de conscienti-
zacao das professoras sobre aspectos abordados nos encontros do grupo focal, tal como
ocorre em processos formativos (e autoformativos). Apostamos na possibilidade de
que, ao perceberem-se agentes dos processos vividos com outros sujeitos — adultos e
criangas —, da construcdo de priticas cotidianas na instituicdo — particulares e coletivas
— e de mudanca do paradigma educacional, como ponto de inflexdo, que gera transfor-
macoes desde si a efetivacio de outra pratica, as participantes pudessem se deparar com
suas escolhas e com os modos de ser e estar no mundo, manifestando suas percepcoes
e reflexdes.

Nas secdes a seguir, faremos conexdes entre a experiéncia das professoras na
sua relacdo com a natureza, percepcio sobre a prépria pratica educativa, formacio e
proposta pedagdgica do contexto em que atuam, como exemplaridade do que podemos
pensar acerca do estudo da inter-relacdo das dimensdes natureza, estética, infancia e do-
céncia. Para tanto, priorizamos eleger uma professora de cada contexto para evidenciar
tais relacdes como modo de estabelecer parametros dessa metodologia que pretende-

mos desenvolver e aprofundar na continuidade deste estudo.

Natureza como eixo: relacdes entre experiéncia, processos formativos e efeti-
vacao na proposta pedagogica

A proposicio de falar de si, da sua relacio com a natureza por meio de uma foto-
grafia que representasse esse tema, partiu do pressuposto de que a imagem fotografica
aciona em nds a memoria, devolve-nos ao passado, lugar de toda fotografia, acende-nos
o vivido, e permite-nos relacionar elementos contidos na imagem com a propria expe-
riéncia (Vieira, 2019).

Ap0ds os primeiros momentos da dindmica do grupo focal, convidamos as parti-
cipantes a sairem da sala, dispusemos as imagens no centro da roda formada e, sequen-
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cialmente, cada professora foi convidada a entrar, olhar as imagens, escolher apenas
uma, aquela que lhe afetasse de alguma forma, colocando-a na sua cadeira virada para
baixo. Assim, demos continuidade ao ritual que buscou instaurar nas participantes uma
abertura ao didlogo a partir de si, da rememoracio da experiéncia, do encontro com as
proprias referéncias. Em seguida, com a roda formada, as indagamos sobre “a sua re-
lacao com a natureza” (Por que vocé escolheu essa imagem? Como vocé definiria a sua
relacdo com a natureza?).

Foto 1: Arvore da estrada

Fonte: Acervo pessoal Daniele Marques Vieira

Diante dos dados, deparamo-nos com uma mesma escolha de imagem, o que nos
permitiu iniciar a apresentacio das relacdes que queremos evidenciar, a partir de duas
visdes diferentes de professoras inseridas em contextos distintos de Educacio Infantil,
afetadas pela mesma fotografia. Ao se manifestarem, trouxeram aspectos implicados
por sua experiéncia, trajetdria profissional, escolhas e compromisso com as criangas, os
quais destacamos no quadro a seguir:
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Quadro 3: Escolha da imagem

Por que vocé escolheu essa imagem?

Grupo Focal 1

Grupo Focal 2

... fiquei pensando na minha prépria vivéncia com a
natureza... na minha vida adulta.. fiquei
desconectada com a natureza por muito tempo de
ndo perceber um simples ciclo de uma drvore...
acontece todos os anos e nos ndo temos tempo de
perceber, entdo eu mudei de escola, hoje, junto das
criangas, eu consegui também aprender a
contemplar a natureza... (Jaqueline M.)

...Iogico, a natureza, tranquilidade, acho que isso ja
é natural, mas as cores, o contraste das cores, um dia
super azul lindo, as nuvens, essa arvore que eu amo,
acho linda, maravilhosa, terra, terra [faz um gesto
com a mdo, fecha e abre, sustentando com os dedos
para cima] isso que a gente quer, nos ndo queremos
calcada, nos queremos ferra, entdo a questdo da
terra, da grama, da darvore, as cores do céu, é um
conjunto lindo, maravilhoso, ¢é isso que eu quero
trabalhar e mostrar para as minhas criangas.

(Valguiria)

Fonte: Elaborado pelas autoras a partir das respostas das professoras.

Em sua fala, Jaqueline M. sugere que a conexdo com a natureza passa pela per-

cepcio de coisas simples, como o ciclo de uma arvore, com um tempo de perceber o que

acontece todos os anos e que, junto com as criancas, ela aprendeu a contemplar a natu-

reza. Como se o tempo das criancas fosse uma oportunidade para essa conexao; seriam

elas as agentes da percepc¢io dos adultos sobre a necessidade de parar para olhar?

Valquiria fala e gesticula, evidenciando com sua corporeidade uma estética.

Como um todo, destaca elementos da composicao fotografica que denotam sua per-

cepcdo da natureza, um conjunto lindo, marcando com as maos o gesto de tocar, sentir,

afetar-se com a terra, enfatizando que n6s [da Educacio Infantil] nio queremos calcada,

nos queremos terra.

Aprofundando a relacdo das participantes do grupo focal com a natureza, segui-

mos.
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Quadro 4: Relagdo da professora com a natureza

Como vocé definiria a sua relagio com a natureza?

Grupo Focal 1

Grupo Focal 2

... vem na minha cabega um despertar... pra mim veio
como um despertar, enquanto educadora, enquanto
pessoa, porque eu acho que também me permito
olhar pra natureza de uma outra forma, de poder
contemplar, como a gente deveria dar espago para
as criangas... e de tentar conviver com 0 que a
natureza nos permite, por exemplo, o clima td frio, a
gente quer ligar o ar condicionado, a gente quer
colocar blusa, a gente quer condicionar o tempo, e a
gente ndo quer viver o frio na pele, o calor na pele,
o0 suor na pele, as sensacdes que a natureza traz
quando eu piso na dgua gelada de uma cachoeira, a
gente tenta evitar isso né... eu acho que eu também
16 aprendendo a viver o dia... antes eu reclamava
mais... meu corpo também tem que sentir essa
sensagdo do frio... acho que a gente tem também que
se deslocar e sentir o desconforto no corpo, acho que
isso também é despertar. (Jaqueline M.)

...eu que sou de mais idade... nés _fomos educados a
ficar fechados dentro de uma sala... ndo podia
chegar perto das janelas, as portas fechadas, e nos
estamos vivendo uma nova realidade... ensinar as
criangas fora dessa sala de aula, pisando justamente
na terra, na areia, subir em darvore, entdo para mim
& bem desafiador, porque sempre tive referéncias de
professoras que incentivavam “vamos fechar a porta
para ter aula”... hoje ndo... fui aprendendo, vamos
sim aprender fora das salas, vamos deixar as janelas
abertas, vamos deixar as portas abertas e vamos
deixar as criancas olharem o mundo pelas janelas...
se eu fosse aquela professora resistente, que quisesse
reproduzir o que aprendi na minha infdancia, minhas
criangas hoje ficariam fechadas dentro de uma sala...
mas como nos temos leituras, lives... faz a gente
mudar a visdo de mundo hoje, e a nossa visdo de
mundo hoje, sdo criancas libertas, eu tenho como
prdtica... ndo fechar a porta... tenho um fruteira, levo
as minhas criangas no Parque das A'guas... que tem
terra... folhas... arvores... animais. (Valquiria)

Fonte: Elaborado pelas autoras a partir das respostas das professoras.

Jaqueline M. se refere ao seu processo de despertar como uma nova maneira de
conviver com a natureza, permitindo-se as sensa¢des de frio, calor, d4gua gelada nos pés,
e, a0 invés de evitar a natureza, ela se vé aprendendo a viver cada dia.

Valquiria expressa em sua fala o rompimento com as préprias referéncias de
infancia, vamos deixar as criancas olharem o mundo pelas janelas... se eu fosse aquela pro-
fessora resistente, que quisesse reproduzir o que aprendi na minha infancia, minhas criancas
hoje ficariam fechadas dentro de uma sala, e alerta para a necessidade de mudar a visao de
mundo, para acolher criancas libertas, manter as portas abertas, levar as criancas para
fora e viver o que a natureza oferece, a terra, as folhas, as drvores, os animais.

462



“la fora” pode nos habitar e transformar? Daniele M. Vieira e Angela S. Coutinho

As professoras e a pratica pedagdgica

Ao organizar o roteiro para os encontros dos grupos focais, consideramos in-
teressante partir da experiéncia de cada professora com a natureza para entdao avancar
para as experiéncias com e das crian¢as. No entanto, logo no primeiro encontro, as
professoras relacionaram as suas histérias de vida, as suas escolhas com as experiéncias
das criancas, como foi possivel observar na secio anterior, essa situacio dialoga com
o que assinala Benjamin (1989), quando o autor afirma que a experiéncia se faz pela
narrativa. Ao narrar sobre o lugar da natureza na priatica cotidiana com as criancas,
as professoras mobilizaram outras referéncias, dizendo de si, das suas trajetdrias, da
trajetéria da Educacio Infantil e, especialmente, mobilizaram narrativas ja elaboradas
por meio do processo de documentacdo pedagdgica. Na abertura do segundo encontro
do grupo focal, disponibilizamos fotos das criancas em contato com a natureza e, mais
uma vez, solicitamos que as professoras escolhessem uma foto que as afetasse. Aqui,
selecionamos uma narrativa sobre o motivo da escolha:

Foto 2: Formigas

... Eu adoro foto em preto e branco, entdo ja fui olhando... mas eu estou
vivendo muito essa foto com as crian¢as ultimamente, ela até parece a
Duda (concorddncia das demais professoras) e as criangas estdo
pesquisando os insetos do quintal. Entdo, eu acho que tem uma
delicadeza muito grande em encontrar uma formiga e estar interessado
para onde ela vai, né? E as criancas tém muito isso, de olhar para o
chdo, de olhar para as delicadezas né, e é muito bom poder olhar com
elas. (Jaqueline A.)

Fonte: Acerve pessoal Daniele
Marques Vieira

A narrativa da professora, ao justificar a escolha da imagem, nos impele a pensar
varias questdes, dentre elas, a dimensao estética da natureza. As imagens sdao pré-textos
que, em si, j4 portam essa relacio, como bem destaca a Jaqueline A. ao dizer que adora
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foto em preto e branco. H4, ainda, todo o contetido que a imagem porta, ao revelar, no
olhar da professora, a delicadeza do interesse pelo itinerdrio de uma formiga quando
percebida por uma crianca e o quanto essa delicadeza ensina aos adultos sobre o olhar.
Na introducdo, chamamos a atencio para o lugar da natureza ao educar o olhar dos/as
professores/as, aqui Jaqueline A. nos provoca a pensar no lugar das criancas como me-
diadoras desse processo, de alguém que, ao se interessar pelo percurso de uma formiga,
convida o adulto a se interessar também.

A dimensio estética da natureza se destacou nas falas das professoras; de modo
recorrente, elas relacionaram o viver a natureza com o olhar, o sentir, o espaco, o tem-
po. O ld fora se coloca para algumas como algo incorporado ao cotidiano e para outras
como uma conquista em processo. De modo geral, observamos que o grupo de profes-
soras da escola, por estar em um contexto em que 0 espaco externo, especialmente o
quintal, é central no planejamento, tem o ld fora como uma extensio do espaco interno,
ou, ainda melhor, nio hd predominéncia do interno em relacio ao externo, mas uma
inversao dessa relacio. Ja para o grupo de professoras da rede municipal, essa relacao
ocorre de modo diferenciado, para algumas, como algo presente em sua pratica peda-
gogica pelo entendimento da sua centralidade e certa intimidade com a natureza e, para
outras, em especial uma das professoras, como um desafio, que ela diariamente busca
superar.

Ainda que com movimentos contextualizados e diferenciados, chama a atencio
o fato de que todas as professoras tém a natureza como elemento presente nas suas
praticas educativo-pedagdgicas cotidianas - nao ha duvidas de que o fato de a natureza
ser um eixo da proposta incide nessa presenca - reconhecem as criangas, e todos os se-
res vivos, como seres da natureza, e buscam formas de garantir que as criancas tenham
experiéncias cotidianas relacionadas a natureza.
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Quadro 6: Percepcdo da relacdo de bebés e criancas com a natureza no cotidiano da

Educacdo Infantil

No contexto onde vocé atua, de que forma vocé identifica a intencionalidade da Proposta Pedagdgica

no trabalho com a natureza?

Grupo Focal 1

Grupo Focal 2

Tudo perpassa a natureza, especialmente o quintal
né, é como se a gente acompanhasse o ciclo e
fundamentasse todo o nosso dia a dia em relagdo ao
quintal, porque... sempre que a gente planeja, a
gente planeja em relacdo ao la fora, tanto que a
gente ndo consegue fazer o planejamento se a gente
ndo souber que espagos a gente vai habitar, como vai
estar o tempo, o clima... a gente tenta fazer o maximo
de propostas la fora. A gente vai fazer um desenho,
a gente ndo vai fazer um desenho de qualquer coisa...
a gente vai la para fora, eles tém a natureza para

O bergdrio ndo saia pra fora, eles ndo podiam sair
da sala, ai se soubessem que a gente tirou o bergdrio
da sala... tinha cadeirdo... ber¢o... era so o
solario... e portas fechadas... nos todas do CMEI
éramos  estagiarias... com as  primeiras
concursadas... quando elas entraram... fizeram essa
abertura “gente eles tém que sair, tem que ver sol ...
e que foi um convencimento para a Secretaria,
porgue a Secretaria é que nos fechava... o que a
gente tem hoje... eles vdo no parque com todas as
turmas... com o 5 e 0 4... sobem no escorregador,

observar... para influir no desenho, da argila, a | vdo na balanga, vao aonde querem... (Débora)

gente brinca la fora, a gente come ld fora, sempre
que dd, que o sol esta bonito, a gente deita no morro
e olha o céu, percebe cores diferentes, brinca com as
Jolhas que cairam... (Anamélia)

Fonte: Elaborado pelas autoras a partir das respostas das professoras.

As narrativas das professoras nos permitem identificar processos do coletivo
diferenciados. Anamélia trabalha na escola em que o ld fora é o centro da proposta des-
de a sua criagao, pois o quintal da casa é um elemento distintivo de todo o espaco e foi,
sabiamente, incorporado a proposta como eixo. H4 uma considerac¢io da professora que
nos permite pensar na dimensao estética da natureza a partir dos ciclos, ela destaca, na
sua fala, o clima, as mudancas das folhas, as cores e as formas que denotam elementos
no contexto do quintal como marcadores do alargamento da sensibilidade (Perissé, 2009
apud Ostetto; Folque, 2021) pela percep¢io de algo cotidiano e que se constitui funda-
mental 2 sua educacio estética (Ostetto E Folque, 2021)

Ja Débora narra a trajetéria de conquista do ld fora, especialmente para os bebés,
que eram fechados no espaco da sala, indicando um movimento que atribuia ao espaco
externo o perigo, o risco de adoecer, de se machucar. Um destaque da fala de Débora
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é relativamente a chegada das professoras concursadas, que comecaram a questionar
o enclausuramento dos bebés e a defender que eles tém que ver o sol com um sentido
explicito de desemparedar a infancia (Tiriba, 2018). Na sequéncia da fala, a professora
conta que hoje os bebés vao para o parque com todas as turmas, “vio aonde querem”.

No segundo encontro do grupo focal, o roteiro de perguntas sobre referenciais
acerca do tema Natureza — observac¢des do cotidiano; transformacdes no contexto da
educacio infantil - indagava as participantes acerca das transformacdes ocorridas no
contexto da Educacio Infantil, e, nesse ponto, nos chamou a atenco, especialmente,
a fala de Valquiria, do Grupo Focal 2, acerca da questdo “A partir da presenca de uma
outra relacio com a natureza, de uma maior atencio com esse eixo, vocés observam
transformacdes no coletivo, nas perspectiva dos/as colegas?”

Na instituicdo em que eu trabalho, foi uma luta grande, estd sendo, porque se for
pela vontade de alguns adultos, as criancas ficam fechadas dentro da sala, porque
nds tivemos muitas dificuldades em relacdo a sujeira, areia imida suja as salas,
as calgadas e suja o refeitorio e suja e suja e suja. Ah, porque o trabalho com tinta
feita de terra, suja e suja, o banheiro e suja as mdos, suja as criangas, entdo foi
[aperta os ldbios] tenso... eu sé ndo tive problema com os pais... quando eu fiz a
primeira apresentacdo [ para as familias] coloquei o tipo de trabalho que nés iria-
mos realizar, que as criangas poderiam ir com o joelho marcado com terra e areia,
mdos com carvdo, com tinta as vezes no rosto, elas ndo vdo todas sujas ne... € algo
interno [do CMEI]. A mentalidade, o jeito de lidar com isso comecou a mudar
quando o eixo natureza entrou na proposta e quando intensificaram as formagoes,
que CMEI ¢ lugar de explorar, € lugar de brincar, que a prioridade sdo as crian-
¢as, porque a prioridade antes eram os adultos, acho que € essa a palavra. Era tdo
triste, porque, assim, ld no CMEI tinha hordrio, 9 horas lavava-se as calcadas e o
refeitério, a gente ficava 1 hora dentro de sala até que fosse lavado, até que tivesse
seco, isso a gente conseguiu mudar, mas com muita [ as maos fechadas como gesto
de forca], muito tenso, muita angustia, que, ndo € no hordrio que as criangas estdo
no CMEIL que a gente vai lavar as cal¢adas e vamos lavar o piso, que nés vamos
jogar dgua... (Valquiria)

Em sua fala, a professora destaca a sujeira como um problema interno da insti-
tuicdo, que afetava os adultos e, com isso, comprometia o encaminhamento da pratica

de ir para fora, de explorar diferentes materiais, inclusive os elementos naturais. Vale
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lembrar a contribuicdo dos estudos de Léa Tiriba (2018) sobre as concepcdes presentes
em contextos de Educacio Infantil, acerca do ambiente natural, como a ideia de que a
natureza é suja, incomoda e a crianca precisa ser contida. Essa mentalidade s6 passa a
ser enfrentada e a mudar a partir da inclusio, na proposta pedagdgica do eixo natureza
e das formagdes, da crianca como prioridade, ou seja, quando a Secretaria Municipal de
Educacdo assume uma perspectiva para a Educacio Infantil consoante a prépria legis-
lac3o ao trazer para a proposta pedagdgica a crianca, centro do planejamento curricular
(Brasil, 2009).

Podemos retomar a fala dessa mesma professora (Valquiria) no inicio dos da-
dos apresentados, quando ela rememora sua experiéncia educativa de portas e janelas
fechadas, uma referéncia que nio persistiu em sua pratica. Seus gestos e a percepcio da
imagem nos detalhes como um conjunto, expressam uma estética que se afirma por nds
queremos terra, remetem ao alargamento da sensibilidade (Ostetto; Folque, 2021) uma
conquista que, ela reconhece, fui aprendendo, vamos sim aprender fora das salas, vamos
deixar as janelas abertas, vamos deixar as portas abertas e vamos deixar as criangas olharem o
mundo pelas janelas... Um ld fora, tal como enfatizam Horn e Barbosa (2022), pela ocupa-
¢do dos espacos externos nas instituicdes de Educacdo Infantil, depende da intenciona-
lidade explicitada da pratica educativa e requer que sejamos insistentes.

A mudanca exige um compromisso coletivo, mas também diretrizes que apoiem
as professoras em suas praticas, tal como destaca Valquiria, isso comecou a mudar quan-
do o eixo natureza entrou na proposta e quando intensificaram as formagdes, incidindo nas
concepcdes, nos modos de fazer, nas possibilidades de que ir para fora podem nos levar
a alargar nosso mundo.

“A prioridade sao as criancas, porque a prioridade antes eram os adultos, acho
que é essa a palavra”

Iniciar as palavras finais deste artigo com a frase de Valquiria tem o sentido de
demarcar que a relagio natureza, estética, docéncia e infancia estd em constituicio, em
um constante ciclo, e que ela tem na sua base sentidos e significados elaborados a partir
de trajetdrias singulares, porque sio atravessadas por elementos comuns, da prépria
histéria da Educacao Infantil e particulares, como as trajetdrias de cada rede de ensino

e instituicdo, e das pessoas.
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Ao narrar, as professoras revelam essas experiéncias e nos permitem tanto pen-
sar sobre como esses processos tém se constituido quanto mapear alguns desafios. Den-
tre todos os desafios relacionados as acoes pedagdgicas na Educacio Infantil, talvez o
mais premente seja colocar a crianca no foco das praticas, como prioridade de cada
decisdo, do olhar que requer eleger de onde partir, das necessidades que precisamos
reconhecer e atender, dos interesses a contemplar, das potencialidades a favorecer, dos
direitos a respeitar.

O dialogo estabelecido com as narrativas das professoras, neste texto, ¢ inicial e
nos deixa o convite de seguir no processo de escuta atento e respeitoso, como bem nos
ensina o legado da querida Michéle Sato®, a quem dedicamos este texto, e a poesia da

escritora e pesquisadora indigena Marcia Wayna Kambeba:

O olhar da palavra
Palavra é memoéria
Senhora da histéria
Desenha sentimentos
Resisténcia, lutas, vitérias.

Palavra que danca no tempo
Vaga-lume que ilumina o amor
Palavra que marca o passado
Narra o presente

Do povo o clamor.

Palavra é o lugar

Do ver, ser, identidade,

Escrita que nasce do olhar

E a palavra vestida de liberdade.

Liberte a palavra
Reescreva o final
Palavra é farpa

Poesia marginal.

8 Michele, uma das organizadoras deste livro, era professora da Universidade Federal de Mato Grosso
(UFMT) e ativista ambiental. Nos deixou enquanto o livro era gestado.
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Introducio

As ideias que partem deste capitulo buscam trazer algumas vivéncias e
problematicas a partir das co-elaboracoes e envolvimentos do grupo ArvoreSer dentro
da universidade e outros espacos educativos. Para Vasconcelos (2022, p. 2), o conceito
ArvoreSer “trata-se de um convite para vir a sermos como 4rvores por um momento e
experimentarmos, mesmo que brevemente, uma mistura ontolédgica a vida vegetal”. O
conceito deu origem ao nome do projeto de extensdo fomentado pelo Laboratério de
Pesquisa em Educacio, Imagem e Natureza: Imagina Lab.

1 Graduacio em Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas do Instituto de Biodiversidade e Sustentabilidade,
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]).

2 Bolsista de Iniciacio Cientifica (IC) da FAPER].

3 Docente da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR])

4 Laboratério Integrado de Pesquisa em Educacdo, Imagem e Natureza: Imagina Lab. Instituto de Biodiver-
sidade e Sustentabilidade, Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]J), Macaé. Contatos: André
Cadinelli Ramos (andrecadinelliramos@gmail.com), André Pacheco Cardoso dos Santos (andre.p.car-
doso42@gmail.com), Bruno Vilela Vasconcelos (brunovilelav96@gmail.com), Paulo José da Silva
Gongalves (paulojosebioufrj@gmail.com), Rafael Nogueira Costa ( rafaelnogueiracosta@gmail.com).
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o arvoreser e a aprendizagem cosmoldgica André Cadinelli Ramos et al.

A proposta nasce em 2022, apés o infeliz momento pandémico em que alguns
estudantes se reencontram na universidade e notam inquietacdes em comum. Neste
tempo, atordoados com tamanha ressaca social que havia se passado, ainda se percebiam
os enclausuramentos e emparedamentos por distintas dimensdes.

O presente projeto de educacio-pesquisa-extensio chamado ArvoreSer teve
seu brotamento num solo duro e castigado de um quintal nos fundos do Instituto de
Biodiversidade e Sustentabilidade, na Universidade Federal do Rio de Janeiro. O Instituto
apresenta como base o Curso de Graduacio em Ciéncias Bioldgicas, Bacharelado e
Licenciatura, além de contemplar programas de Pés-graduacio no ambito das Ciéncias
Ambientais, em nivel de Mestrado e Doutorado.

Antes da proposta florescer em nossos coragdes, se compartilhava, entre o
movimento de estudantes da universidade, algumas insatisfacdes quanto a estrutura
do conhecimento cientifico, do processo de ensino-aprendizagem e do cardter
despolitizado destas competéncias no meio académico. Obviamente nio viamos tais
observacdes como absolutas. Contudo, as excecdes vinham basicamente para confirmar
as regras. Neste sentido, na instituicdo que carrega em seu titulo a Biodiversidade e
a Sustentabilidade, num bairro periférico da cidade que se auto intitulou “Capital do
Petréleo”, na pratica notava-se um distanciamento quanto a ser biodiversa, com zelo
sustentavel. Entre os escombros do desenvolvimento, como ervas espontineas, fomos
esperancar na terra arrasada. Sabiamos que o cendrio ndo era favoravel, que teriamos de
resistir aos intemperismos e, para tanto, havia um sonho compartilhado, um horizonte
que se abria.

Estio comendo o mundo pelas beiradas

Roendo tudo, quase nio sobra nada

Respirei fundo, achando que ainda comecava

Um grito no escuro, um encontro sem hora marcada.
(Mdusica: Um sonho, Na¢io Zumbi, 2014)

Uma das criticas que eram feitas por nés, por exemplo, era a politica do manejo
do capim rocado e das podas na universidade. Toda a matéria organica vegetal oriunda
da rocagem do campus ou de cortes de rvores e arbustos era jogado fora, levado para os

lixdes ou aterros sanitdrios, em parte ainda nos sacos de lixo de pléstico. Sabendo de sua
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importancia na cobertura do solo e do trabalho que é para ser cortado, levar todo aquele
material para fora da universidade era uma contradi¢cao enorme. Todo esse material
possui uma importancia e poténcia grandiosa para se atingir qualidades mais biodiversas
e sustentdveis dentro da universidade. Ou seja, o que era tratado como “lixo” acumulado,
para nos, era vida para o solo e para as plantas. Como bidlogos, compreendemos o
papel da matéria organica e tudo que ela propicia em termos de biodiversidade micro e
macrobioldgica para a ciclagem de nutrientes dentro dos ecossistemas. Temos a teoria.

No entanto, nas salas de aulas reproduz-se toda uma bagagem tedrica sobre tais
conceitos, os quais para fora das paredes nao pareciam ecoar. Como e onde aplica-las?
Essa gritante diferenca entre os discursos e as praticas ¢ uma fonte de questionamento
sobre a real procedéncia do processo de ensino-aprendizagem, afinal, o que estd sendo
avaliado? O quanto um estudante melhor reproduz um jeito de pensar? Desta forma,
quase que exclusivamente se exalta a bagagem tedrica, enquanto a pratica fica omissa. E
se ndo existem praticas sem teorias, qual é a teoria da pratica desta omissio? Mais que
isso, como mudar essas praticas? Basta mudar as ideias sobre elas?

O trabalho do grupo ArvoreSer foi semeado em meio a essas inquietacdes. Nesse
sentido, foi construida uma organizacio de estudantes da universidade na luta por um
espaco e modo de ser na universidade.

Alguns estudantes ji conheciam e experienciaram o mundo agroecoldgico
e agroflorestal, reconheciam a importancia da terra. Esse contraste entre as questoes
curriculares institucionalizadas na universidade e as praticas sociais envolvidas com
a Natureza colocaram os estudantes diante de um desafio: abandonar ou mudar.
Escolhemos as mudancas. Por isso, em nosso jardim resolvemos pensar a Biologia de
uma forma diferente. Inspirados no pensador quilombola Antonio Bispo dos Santos,
queriamos parar de nos des-envolver e comecar a nos envolver (Bispo dos Santos, 2023)
na qual pudéssemos sentir, e expressar com o solo, o vento, as chuvas, a seca, o sereno,
as estagOes...experimentar outras formas de comunicacio e aprendizagem com a
Natureza e suas multiplas existéncias. Se aproximar de uma linguagem césmica (Bispo
dos Santos, 2023).

Neste percurso, arte e educa¢io se encontram em um processo de confluéncia
(Bispo dos Santos, 2023). A partir da enxada como pincel, dos seres como cores e do solo
como tela, acreditamos que ambas - arte e educagio - se conectam simbioticamente em
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direcio a construcio de um campo que se preocupa com a vida e que busca cicatrizar as
tamanhas feridas deixadas no corpo da Terra, como verdadeiros regenerantes (Scarano,
2019). Imersos nas dinamicas e ritmos dos ciclos cosmoldgicos, para além de um
reflorestamento material, busca-se um reflorestamento do imaginario (Nufez, 2021).
Por fim, nesse movimento artistico-pedagégico com o mundo, convidamos aqueles que
se encontram caminhando através dessa leitura a fazer parte do movimento também, de
pintura coletiva do espaco, espalhando sementes coloridas por ai.

Neste sentido, buscamos entender como funciona a dinamica do local, quais
agentes e seres vivos contribuem no espaco e suas dinamicas transformacoes. Passamos
a observar a vida em seus detalhes, nos inserindo neste movimento com ela. Nesse
percurso, borram-se as estruturas coloniais de quem ensina e quem aprende, de quem
€ vivo e quem nio ¢é vivo, de quem é humano e quem é natureza. A Natureza e seus
seres deixam de ser um componente passivo na educacio e ocupam espaco de mestres e
mestras. Educadores da Natureza. Sao companheiros e companheiras que conhecem - e
muito mais! - a vida do solo. Dentre nossa companhia de trabalho estdo as formigas,
lagartas, borboletas, vespas, minhocas,aranhas,joaninhas, pulgoes, percevejos, besouros,
libélulas, tiriricas, margariddes, milhos, feijoes, bananas, diversas drvores... tantas
outras formas de vida! Em um terreno de aproximadamente 450m?, antes abandonado
e mal visto como “mato”, aos poucos ia se tornando laboratério interdisciplinar, sala
de aula, espaco de convivéncia e museu vivo. Contudo, nio da forma tradicional como
conhecemos estes espacos, mas como uma estrutura em constante transformacio,
construida pelo cosmo.

Assim, foi se elaborando expandir a reflexdo para quais praticas iriam inspirar
o projeto de reflorestamento e resgate da biodiversidade do instituto. Recorremos
as préticas tradicionais e ancestrais para resgatar o futuro (Krenak, 2022). Ou seja,
“estamos vivendo num mundo onde somos obrigados a mergulhar profundamente na
terra para sermos capazes de recriar mundos possiveis” (Krenak, 2022, p. 37).

Nasce um jardim no Instituto de Biodiversidade e Sustentabilidade

Os cadernos e as canetas ficaram nas mochilas, trocamos por enxadas e picaretas
para rabiscar nossos sonhos no solo duro e maltratado. Dividimos as culturas em um
sistema de ilhas de capoeira (vegetacio espontinea rocada para cobertura do solo)
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formando ninhos ou bercos, como gostamos de chamar. Essa técnica é uma pratica
ancestral nos cultivos de povos indigenas em diversos biomas, a qual consiste na
concentracio de matéria organica rocada na drea de plantio, o que retém a umidade e
alimenta a vida do solo.

Nesse momento nasceram os primeiros planejamentos sobre como as plantas iam
compor nosso espaco. Pensamos num ambiente que pudesse ser agradavel em receber as
pessoas, produzir alimentos saudéveis, recuperar o solo, gerar mais vida e envolvimento
com ela. Assim, a partir de alguns rabiscos no papel que mais tarde viraram rabiscos no
chio, nossa nova tela de imaginacdes, foi brotando um laboratério vivo. Diversos desenhos
foram construidos em conjunto nessa elaborac¢io e fomos decidindo coletivamente como
trabalhariamos na terra. No espaco central, separamos um espaco circular para receber
as pessoas pensando na acessibilidade ao terreno. Em torno deste espaco central, foram
desenhados cerca de 80 canteiros compondo o mosaico experimental, nos quais viriam a
surgir desafios, surpresas e muitos aprendizados ao longo de quase um ano de trabalho.

Desde o principio, o movimento de estudantes se dispds a cuidar do solo e
mostrar o poder de se trabalhar com a vida e n3o contra ela, numa terra dita como
improdutiva e infértil, pobre. De fato, os primeiros meses foram dificeis, era notéria
as condi¢cdes de degradacido da terra pela histéria de uso do local, onde a antiga Mata
Atlantica foi transformada em aterro de obra, pista de trifego de caminhdes e, por fim,
legada ao abandono. Possivelmente viria a ser mais um lote da urbaniza¢io. Contudo,
a terra também apresentava sinais de sua vitalidade, as gramineas e espontaneas nos
indicavam ali que, apesar dos maus tratos, era possivel brotar e colorir a vida. Ou seja,
terra pobre para quem? As tiriricas estavam adorando!

Uma fundacio orginica n3o se sustentaria naquele ambiente sem um solo
estruturado. Nesse sentido, vemos a terra como um alicerce vivo (Primavesi, 2016) e
uma fonte cosmolégica de ser, onde somos parte e participante dela. Assim, foi decidido
que era preciso quebrar a rigidez do solo para proporcionar melhores condicoes as
plantas que iam ocupar o local futuramente. Uma enxada, picareta, enxadio e cavadeira
compuseram as nossas primeiras ferramentas. Com elas, quebramos o solo cavando
buracos de 1,20m de diametro e 80 cm de profundidade aproximadamente. Medimos a
distancia dos canteiros e dos buracos com nossas enxadas, sem muita preocupacio com

uma simetria perfeita.
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Era visivel a escassez de vida naquele chao duro e pedregoso. Poucos eram os que
conseguiam viver em meio as britas. Em algumas semanas, foi se percebendo que nosso
objetivo de descompactar o solo seria um grande desafio. Fora a terra dura, tinhamos
poucas ferramentas disponiveis, que nesse tempo ja estavam praticamente quebradas por
conta das pedras. Até que de repente, um professor da universidade se interessou pelo
trabalho que vinha sendo executado. Luciano Gomes Fischer, docente da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, apoiou o projeto trazendo diversas ferramentas novas, sendo
um dia marcante pela alegria geral. Sentimos assim um compromisso de gratidao.

Os meses seguintes foram de trabalho drduo preparando os ninhos de plantio.
Apbés uma forte chuva, que alagou praticamente todo nosso trabalho, nosso movimento
foi posto a prova: sera que vai dar certo? O que poderia vir como uma inseguranca e
desisténcia, veio como uma resposta da terra e do solo em como deveriamos prosseguir
diante das dinamicas desse ambiente. Notamos que o ideal seria trazer terra de fora, ja
que poderiamos perder a plantacio na época das chuvas. Um dos investimentos mais
importantes da histéria do projeto se apresentou como caminhio de barro, que foi
utilizado para subir o nivel da terra na ilha de plantio, proporcionando mais espaco
para as raizes crescerem também.

Esse caminhio de barro foi o diferencial para produzirmos condi¢des favoraveis
para sementes e mudas futuras. Ao todo foram oito meses preparando os bercos e
com o tempo se observava uma mudanca da paisagem, as ilhas ja feitas a mais tempo
apresentavam uma terra dimida e mais vida, o que era um bom sinal em meio as
incertezas. Os ninhos causavam curiosidade nas pessoas que passavam por ali. Alguns s6
conseguiam enxergar “mato” e queriam entender o porqué de estar usando a palhada no
chio, mesmo quem ja tivesse algum contato com a vida no campo. Outras pessoas, no
entanto, diziam ja conhecerem a técnica, que aprenderam no cultivo de seus familiares
como avoés, mies, pais, tias(0s)...

Se aproximando do plantio, a préxima parte importante do planejamento seria
a combinacio de plantas em cada um dos ninhos. A principal reflexdo era sobre como
produzir um ambiente agradavel a vida e suas relacdes, compreendendo o contexto
do espaco universitario. Em conjunto a este planejamento nés fomos aprendendo
com as plantas em outros ambientes, coletando sementes, aprendendo a replicd-las e a
reconhecé-las. Percebendo as preferéncias de vida de cada uma. Neste longo processo
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de coleta, foi se observando quais delas e onde cada uma poderia contribuir para formar
a diversidade de nosso ambiente. Além disso, dias antes de plantar, passamos nos sitios
de diferentes producoes familiares de agricultores parceiros, os quais generosamente
compartilharam suas sementes crioulas e seus conhecimentos utilizados. Era um grande
didlogos de saberes!

Com tantos ninhos que construimos, nosso imaginirio foi tomado pelo
sentimento de experimentacio artistica dessa linguagem cdsmica com a Natureza, como
numa obra de arte ingénua em que o pincel e as tintas brincam espontaneamente na
tela. Para Sato e Passos (2009, p. 47) “a arte é, também, o exercicio de nossa capacidade
de quebrar a monotonia textual e aprender a usar diferentes linguagens no desafio
pedagdgico e investigativo.” Assim, nao foi algo simplesmente aleatério, mas sim uma
experimentacio de sentidos com o cosmo. Nessa proposta, as discussdes eram quase
que didrias sobre como unir os saberes tradicionais e originirios ao conhecimento
de priticas contemporaneas em nosso terreno, ja que estas sabedorias foram e sio
cultivadas ha muito tempo.

Desta maneira, os ninhos foram divididos em trés tipos de consércios. Ou seja,
trés formas diferentes de se plantar com espécies variadas, cada uma delas com suas
capacidades na sucessao e nas relacdes ecolégicas. Um desses tipos é alinha de borda, em
que foram plantadas sementes e mudas que fornecem matéria organica e funcionam, por
exemplo, como uma barreira natural para contenc¢io do vento, producio de biomassa
e ainda para produzir frutos. Espécies como margaridao, cana de acucar, abdbora,
crotalaria, algoddao, maracuja e girassol sao algumas das espécies que compdem a borda.

Os canteiros centrais foram divididos em dois grupos: linha de arvores para o
reflorestamento e alinha de roca para a producao agricola anual. Nalinha arbérea foram
plantadas sementes com a técnica de muvuca, onde tinha tanto arvores e arbustos de
crescimento rdpido (para-raio, moringa, aroeira, ingd, mam3ao, sumatima, amora e etc.)
quanto espécies de crescimento mais lento (pé de cupuacu, caju, abacate, fruta do conde,
graviola, siriguela, caji e etc.). Além de produzirem frutos, as de crescimento rapido
auxiliam no cuidado das arvores do futuro, que crescem mais lentamente, seja através
de matéria organica, liberacao de exsudatos ou apenas uma sombra.

Na linha de roca, escolhemos espécies que siao resistentes e possuem

caracteristicas que ajudam a recuperar o solo no inicio do sistema, como os feijoes,
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aipim e milho. Estas cultivares possuem ciclo de vida curto, permitindo o replantio no
local enquanto as arvores se estabelecem e vigoram. Além disso, essas espécies ocupam
um lugar historicamente importante dos habitos alimentares no Brasil, sendo parte de
uma antiga e fundamental relacio ancestral com elas e que permanecem até os dias de
hoje e dao base para nossa alimentacio.

A partir do trabalho e das discussdes criadas pelo grupo dentro do préprio
instituto, o corpo docente também sentiu a necessidade de expandir os debates para
outros espacos da universidade. Esse interesse foi crucial para que o protagonismo
estudantil superasse barreiras do didlogo, os participantes do projeto foram convidados
diversas vezes para contribuir para elaborar uma outra dimensio de ensino-
aprendizagem dentro da Graduacio, o que possibilitou experiéncias marcantes da nossa
vida académica.

O espaco agroflorestal, sua construcio e suas reflexdes transbordaram para a
disciplina eletiva de Educacdo Ambiental, ministrada pelo professor Rafael Nogueira
Costa, oferecida para os cursos de Graduaciao em Ciéncias Bioldgicas da UFR]. Nesta
disciplina, nos anos 2022 e 2023, parte significativa da ementa foi direcionada para
o debate sobre Agroecologia, com ampla participacio dos estudantes do ArvoreSer
na qualidade de monitores e educadores, além da participacio do Doutorando Paolo
Martins do Programa de Pés-Graduacio em Educacio da UNIRIO (Vasconcelos;
Martins; Costa, 2023).

As experiéncias produzidas através dessa parceria fortaleceram ainda mais o
movimento, os estudantes se engajaram no tema e passaram a colaborar nos mutirdes
sempre que podiam. Surgiu assim a ideia e a possibilidade de se transformar esse
movimento das atividades no espaco ArvoreSer em extensdo universitaria, a fim de
institucionalizar nossas acdes definitivamente com a universidade e aproximar mais
estudantes para esse movimento. Esse desejo eraalgo cultivado desde o principio dasac¢oes
e finalmente se tornaria realidade com o apoio dos professores Rafael Costa e Luciano
Fischer. Sempre buscando envolver as pessoas a0 movimento, o grupo de estudantes
do movimento promove a¢des de educacio ambiental estimulando a criticidade, seja
com criangas, visitantes, professores, alunos e servidores. A agrofloresta passou a
proporcionar eventos e discussdes ao ar livre que dificilmente eram encontrados no

meio universitario.
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A observacio e atencdo sempre foram praticas estruturantes desde o comeco
das atividades no espaco, o que nos permitiu dar lugar a imaginacio, a curiosidade e
ao didlogo. Isso mostra como o lugar pode se tornar em um ambiente de construcao
organica do conhecimento, em coletividade, escutando ao préximo e compartilhando
saberes sobre a terra. Por conta disso, foi se gerando um cuidado quase que inevitavel
a todos os integrantes do grupo quanto ao aprendizado e construcio do trabalho em
comunh3o. Dia apés dia, nessa busca incessante, as mudas foram crescendo, sementes
brotaram e a cada hora algo novo vem aparecendo na agrofloresta.

Depois do plantio, em poucos meses o espaco ja vinha respondendo da melhor
forma possivel. Logo de comeco, colhemos milho, feijao, melao e abébora que brotaram
daquele solo. Esses frutos construiram lacos e momentos inesqueciveis para nés, como
o caldo de feijao e milho verde cozido para o grupo do ArvoreSer e para os que tinham
apoiado o movimento. Hoje, o tamanho das arvores ja impressionam, compondo agora
uma paisagem com suas folhas e flores que colorem o ambiente em diversidade. Os
alunos, professores e servidores frequentam o espaco a qualquer hora do dia. Os animais
tém presenca confirmada diariamente. Insetos polinizadores como abelhas, borboletas
e besouros aparecem em abundancia. Formigas, larvas e minhocas fazem seus manejos.
Passaros sobrevoam e se alimentam na agrofloresta. As plantas se aconchegam cada
vez mais. Todas as vidas sao bem-vindas, 14 compartilhamos e construimos saberes.
Portanto, trabalhando com a vida, de alguma maneira nos encontramos como parte
dela em seus ciclos. Nos inserimos ali como numa simbiose com a pluralidade das
formas de ser.
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Figura 1 - Conjunto de quatro imagens que mostram o processo de construcio e atuacio no espaco

agroflorestal.
Consideracoées Finais

Este ensaio surge em meio a indignagao com o processo educativo realizado
dentro das “caixas disciplinares”, das paredes e muros da universidade. Pela forma geral
de construcio do conhecimento no meio académico. Nesse sentido, pela elaboracio
critica buscou-se trabalhar sobre outras maneiras de ver e se relacionar com o mundo.
Dessa forma, se construiram experiéncias pedagdgicas a partir das priticas em contato
com o solo, a roca, as plantas, com os demais seres humanos e mais que humanos. Como
numa experimentacao uUnica de varios artistas em conjunto, pintores-educadores, o
quadro ganhou vida.
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Assim, diante desse contexto, o ensaio propde uma contacdo de historias ao
passo que suscita reflexdes no caminhar da leitura. Busca entrelacar a construcio de
um movimento coletivo estudantil de reflorestamento por meio da agroecologia, ao
passo que reconstroi relacdes cosmoldgicas que inspiram a leitura do mundo dentro do
ambito pedagdgico (Bispo dos Santos, 2023). Esse movimento é o que denominamos
ArvoreSer. A partir da poética e politica da arte, tomamos como tal ponto como conexao
para compreender o processo de constru¢ao do espaco agroflorestal enquanto uma
pintura. Aliado a isso, tem-se a agricultura em suas propor¢des ancestrais como uma
arte histdrica na terra. Em que as expressdes se dio por meio das relacdes e composicdes
entre diferentes modos de existéncia.

No processo dessa imersao brincante, propomos contextualizar nossas reflexdes
e praticas com a agroecologia. Inspirados em saberes tradicionais e ancestrais, trazemos
a aprendizagem cosmolégica como primeiro passo de (re)construcio de relacdes,
linguagens e interacdes no e com o mundo. Assim como as diferentes formas de

existéncia que nele habitam e nos ensinam nesse processo cosmopedagégico.
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Jogos Tradicionais e Indigenas: educacao e
lazer levados a sério

Daniel Cobra Silva
Ana Cristina Zimmermann
Soraia Chung Saura'

Introducao

“Se hd futuro a ser cogitado, esse futuro é ancestral porque ja estava aqui”.
(Krenak, 2022, pag. 11)

Figura 1 e 2: Canoas imersas no mesmo ambiente

Fonte: Soraia Saura e Paulo Federal / arquivo pessoal

1 Soraia Chung Saura e Ana Cristina Zimmermann s3o docentes na Escola de Educacio Fisica e Esporte
da USP, orientadoras nos Programas de Pés Graduacio em Educacio e da Escola de Educacio Fisica e
Esporte da Universidade de Sdo Paulo. Daniel Cobra Silva é mestre pela Escola de Educacio Fisica e

Esporte da Universidade de Sio Paulo.
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Os Jogos dos Povos Indigenas (JPI) sio objeto de estudos interdisciplinares,
envolvendo dreas como antropologia, sociologia, histéria, educacao fisica, educacio,
artes entre outras que atuam nas investigacoes de culturas materiais e imateriais
e suas contribuicdes, notadamente para se pensar um mundo sobre outras bases
epistemoldgicas (Ferreira, 2010; Zimmermann e Saura, 2020). Estes estudos tém
anunciado arelevancia da projecdo dosjogos indigenas em grandes eventos, mas também
sua importancia no interior das sociedades indigenas e das comunidades tradicionais.
Temos destacado especialmente a centralidade dos jogos e brincadeiras dentro do
processo formativo de nossas comunidades tradicionais, indigenas e ndo indigenas.
Chamamos atencdo para a funcio ritualistica, formativa, simbdlica e de coesdo social
que esses jogos exercem, em didlogo sustentivel e afetivo com o ambiente. Também
destacamos o papel na transmissdo de conhecimento, compartilhando, de geracio em
geracdo, valores culturais materiais e imateriais, proprios de uma educacio ecocentrada
e de fortalecimento identitdrio. Uma transmissdo que acontece no momento mesmo
de sua experiéncia corpérea, qual seja, de seu acontecimento. E que contribuem para a
dissolucio de barreiras globais, sejam elas de raca, género, idade ou outros marcadores
sociais. (Saura e Zimmermann, 2021).

A variedade de jogos indigenas ou tradicionais é imensa no Brasil, assim como
no mundo. Porém ainda pouco difundidos em relacio ao esporte moderno, por exemplo.
Jogos e brincadeiras tradicionais e também indigenas tém diferentes finalidades,
mas o fato é que permeiam a vida dos povos tradicionais, seja com sua presenca em
datas festivas ou no interior da vida cotidiana. Além de recreativos, existem os jogos
cerimoniais como por exemplo os de preparativos para caca ou guerra. Todos possuem
fundo educacional e transmitem valores. Cada grupo étnico apresenta suas proprias
particularidades em relacdo aos jogos, seus equipamentos, materiais utilizados, regras
e significados. Nestas especificidades, que refletem posicionamentos éticos e estéticos
(Torres, 2012), os jogos refletem as caracteristicas e valores de diferentes nacdes.

Grandes forcas naturais como rios, mares e montanhas sio tidos como entidades
- ndo so para as populac¢des tradicionais, mas também para praticantes que se envolvem
com o ambiente. (Silva, Saura e Zimmermann, 2020; Ito, Saura e Zimmermann, 2022;
Hackerott, Zimmermann e Saura, 2023) Assim, neste capitulo tratamos de uma gramatica

devaneante comum, cujos elementos buscamos entrecruzar, mesmo em realidades e
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contextos tdo distintos. Isso devemos a fenomenologia — prética capaz de identificar
unidades de sentido estruturantes para o humano. Estes atravessamentos surgem como
presentes ofertados por esta forma de olhar: apds arduos trabalhos realizados com
observacdes, descricdes, entrevistas, relatos e imagens. Nao se pode abrir mao destas
etapas do processo, sem a qual os resultados, aprendemos, ficam comprometidos.
Destacamos especialmente o trabalho drduo de observar e descrever minuciosamente
os fenomenos observados em campo. E desta etapa cuidadosa de procedimentos
de pesquisa e formas de compreender e descrever o mundo que surgem as unidades
centrais — que tém sido analisadas a luz dos estudos do imaginario. Aqui apresentamos
sinteses de pesquisas realizadas com bastante afinco pelo Grupo de Estudos PULAZ
Estes estudos situam-se dentro do escopo da Filosofia do Esporte, drea que hd mais
de 10 anos implementamos no Brasil, buscando contribuir com as reflexdes sobre
Educacio, Cultura, Educacio Fisica, Esporte e Lazer. As pesquisas giram em torno da
fenomenologia e fenomenologia da imagem, ou dos estudos do imaginério (Rocha Pitta,
2005; Ferreira-Santos e Almeida, 2012). Para tanto, o olhar sobre producdes corporeas
ou artisticas de comunidades tradicionais tem inspirado diferentes investigacdes
(Baptista, 2018; Lemos, 2020; Silva, 2020). Outras producdes com olhares decoloniais
tém sido desenvolvidas no coletivo com contribui¢des aos estudos de raca e género.

2“0 Grupo de Estudos PULA, da Escola de Educacio Fisica e Esporte, também da Faculdade de Educacio
da Universidade de Sio Paulo, atua com pesquisas que envolvem o corpo e o movimentar-se, desdo-
brando-as em andlises que partem de uma perspectiva filoséfica. Atividades de esporte e lazer bem como
praticas educativas sdo interrogadas levando em conta esse saber corporal sobre o qual nem sempre se
consegue dizer, explicar. O conhecimento — de qualquer espécie - pode ser nomeado, compartilhado,
analisado. J4 o saber ao qual nos referimos nio foi sistematizado, ainda nio estd apresentado sob a forma
de palavra ou discurso. Das pesquisas académicas surgiram projetos de cultura e extensio ja sedimentados
entre a comunidade uspiana e entorno: o Projeto Cinema e Corpo em parceria com o CINUSP Paulo
Emilio; as Noites de Danca na EEFE-USP; o Festival de Jogos Tradicionais na Escola Desembargador
Amorim Lima. Oficinas e vivéncias sdo oferecidos a graduandos e integrantes da comunidade: escalada,
skate, parkour, dancas, lutas, bordado, velejar, circo, jogos tradicionais, entre outros de nossos campos de
pesquisa. A filosofia e as dreas de fenomenologia e fenomenologia da imagem, contribuem no propésito
de uma busca epistémica, a fim de investigar e aprofundar tematicas tdo variadas quanto fascinantes.
O Lazer, o Brincar, o Jogo, o Tempo, o Espaco, os Jogos Tradicionais, os Esportes de Aventura, entre
outros, tangenciam estudos e debates que envolvem a justica, a equidade, as questdes de género e raca, as
habilidades manuais, os modos de viver, a dimensio da ética e da estética... sio exemplos de alguns temas
que, sob a otica da filosofia, fornecem subsidios para discussdes e andlises estimulantes e provocativas.”
(Saura e Zimmermann, 2018, pag. 114)
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Isso porque o préprio olhar fenomenolégico pode ser considerado decolonial - se bem
conduzido o processo - na medida em que busca saberes oriundos das experiéncias dos
sentidos. E nisto, comunidades autdctones e tradicionais sdo especialistas. Falamos,
portanto, de investigacdes que sustentam um didlogo fenomenolégico genuino.

Também ¢é mister sinalizar que, além das pesquisas realizadas pelo grupo de
estudos, em 2022 tivemos uma importante fonte de dados sobre os eventos realizados
pelos povos indigenas a partir do primeiro curso universitirio sobre a temdatica. Em
uma inédita parceria, a Escola de Educacio Fisica e Esporte da USP em conjunto com
o Comité Intertribal Indigena - ITC, desenham o Curso Universitirio de Difusao
“Jogos dos Povos Indigenas e Saberes Origindrios”. Foi a primeira acdo de um Acordo
de Cooperaciao Académica, sendo a primeira parceria da institui¢io uspiana com uma
associacao indigena, e com um curso ministrado majoritariamente por professores
indigenas.

O Brasil € pioneiro na realizacio do grande evento Jogos dos Povos Indigenas
(JPI), que acontecem a nivel nacional desde 1996 e a nivel mundial, desde 2015. Trata-
se de um dos maiores encontros de etnias de povos origindrios de que se tem noticia —
no Brasil e no mundo. Foram concebidos, articulados e realizados pelos irmaos Carlos
e Marcos Terena, fundadores do Comité Intertribal Meméria e Ciéncia Indigena -
ITC, que viram no esporte, ainda nos anos 90, uma possibilidade de integracio entre os
povos e de visibilidade para a diversidade existente em nosso pais.

Neste curso, foram desenvolvidas 14 aulas onde o destaque ficou a cargo dos
professoresindigenas, que compartilharam saberesem relaciao aosjogos de suas diferentes
etnias, com temas entrecruzados como espiritualidade, saberes indigenas, direitos
humanos, féruns sociais, poder publico e politicas publicas. Destacou-se a importancia
dos Jogos dos Povos Indigenas para o Brasil e para o mundo, com o reconhecimento
da ONU - cujos representantes estiveram presentes neste curso - e o alinhamento com
os Objetivos do Desenvolvimento Sustentdvel (ODS). Sem mencionar a importincia
deste contetido para os curriculos brasileiros. Especialmente no que tange a aplicacao da
Lei brasileira 11.645/2008 que torna obrigatério no pais o estudo da histéria e cultura
indigena e afro-brasileira nas escolas, percebeu-se, ao longo do curso, o quanto nos falta
informacio sobre as nacdes indigenas brasileiras, seus diferentes troncos linguisticos e

culturais, suas histérias de resisténcia e principalmente, suas praticas corporais.
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Ashistorias, as vivénciaseas diversidadessdo emocionantes. Importantissimo
o lugar de fala dos professores indigenas. O curso foi incrivel. Eu
desconhecia a complexidade e a magnitude dos Jogos, consequentemente
suas organizacgdes e realizacdes. Aprendo a ser antirracista também a partir
das perspectivas indigenas. (depoimento de participante em avaliacio final
do curso em 2022).

Foram apresentadas as modalidades dos Jogos dos Povos Indigenas que ocorrem
em aguas abertas, as modalidades de precisio e pericia e as de forca e velocidade. O
futebol indigena masculino e o futebol indigena de mulheres ganharam destaque por
sua importincia entre as diferentes etnias. Distinguiu-se a diversidade, a pluralidade,
mas também as recorréncias em multiplas identidades. Compreendeu-se a participacio
intergeracional dasnacdes, envolvendo atletas, caciques, liderancas religiosas, juventudes,
mulheres e infincias. Neste sentido, os Jogos dos Povos Indigenas tornaram-se, no
Brasil, um evento de fortalecimento das identidades e culturas de diferentes nacdes
indigenas. Além dos professores indigenas, as aulas contaram com a participacio de
12 professores universitarios, pesquisadores do tema sob a coordenacio da Profa. Dra.
Maria Beatriz Rocha Ferreira (NGIME-UFJF), complementando os debates. Um evento
deste porte, reconhecido internacionalmente ha tantos anos, exigia ser abordado nos

curriculos universitarios.

Nio fazia absoluta ideia do quanto era importante e o quanto era gigantesco
em significado e importancia os Jogos dos Povos Indigenas para os povos
originarios, do Brasil e do mundo! Saber desses significados amplia ainda
mais a nossa visio sobre tudo o que circula a histéria dos povos originarios.
Diante de tantas emocdes, fico tentando imaginar como passar isso aos
meus alunos, também de forma significativa. (depoimento de participante
em avaliacio final do curso em 2022).

Este curso, além de sua relevancia para o pensamento cientifico e decolonial, foi
uma importante fonte de coleta de dados sobre o pensamento indigena a respeito de suas
praticas corporais.

Neste texto, onde trazemos as pesquisas do coletivo PULA e relacdes com os
Jogos dos Povos Indigenas, gostariamos de lancar luzes especialmente para o didlogo
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destes jogos com o ambiente onde estdo inseridos, pois estas praticas, por si s6, requerem
uma atencdo ética e estética (Lacerda, 2012) especialmente ambiental. Jogos e brincares
autéctones sao considerados atividades de lazer aos olhos do mundo contemporaneo.
No entanto, sua capacidade de inferir sobre a vida cotidiana nos traz outras bases para
pensar o lazer e sua insercio na educacdo. Assim como quicd, relacionam-se com a
educacio ambiental. Buscamos deste modo ampliar olhares sobre essas atividades, ora
recreativas, ora festivas, ora ritualizadas, porém sempre indubitavelmente, formativas.

Natureza é a cabeceira

Figura 3: Corrida de canoa indigena nos Jogos Mundiais dos Povos Indigenas

Fonte: Marcelo Camargo / Agéncia Brasil

Destacamos em outros trabalhos como os valores expressos nas praticas de jogos
e brincadeiras tradicionais incluem o respeito a terra, animais, elementos da natureza
e todas as formas de vida. De um modo geral e insistente (Saura e Zimmermann,
2021; Zimmermann e Saura, 2014). Com atencio acurada aos ciclos da natureza e seus
movimentos. As comunidades recorrentemente irdo afirmar que é por meio dos jogos
que entram em contato intimo com a natureza, seus elementos e também com outras
espécies.
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E importante salientar que sio as dimensdes continentais do nosso pais que
permitem que comunidades tradicionais mantenham certo isolamento do mundo
contemporaneo, possibilitando que sustentem, ainda nos dias de hoje, seus modos de
vida, producio de conhecimento, cosmologias, além de praticas corporais e sistemas
educacionais complexos e apoiados na percep¢io. Ainda que estabelecam conexdes com o
sistema capitalista ocidental, previnem-se de sua extremada interferéncia. Pais de grandes
variacdes ecoldgicas, abarcamos zonas climaticas muito diversas entre si, como a Floresta
Amazonica — a maior floresta tropical do mundo; o Pantanal, a maior planicie inundavel;
o Cerrado, com suas savanas e bosques; os campos dos Pampas no sul; a floresta tropical
da Mata Atlantica; a Caatinga e o semi-arido. E a partir destes sistemas que temos a maior
biodiversidade planetdria — que representa em mais de 20% do ntimero total de espécies
de flora e fauna no globo terrestre. No que tange a exuberancia da vida na terra, o Brasil
ocupa o primeiro lugar no ranking mundial (Brasil, 2000).

Temos aprendido como essa biodiversidade representa sobretudo uma
sociobiodiversidade. Segundo o IBGE (2012), o Brasil abriga 305 povos indigenas
falantes de 274 linguas origindrias. Nosso pais possui mais linguas do que, por
exemplo, o continente Europeu, que possui no total, 140 linguas segundo o Institute of
Historical Research. Além das comunidades indigenas, temos destacado a diversidade
de comunidades tradicionais brasileiras, notadamente associadas aos diversos biomas
(como pantaneiros e ribeirinhos), profissdes artesanais (como seringueiros e pescadores
tradicionais) e etnias (como quilombolas e indigenas) (Reis, Zimmermann, Saura, 2021;
Silva, Saura, e Zimmermann, 2020).

Uma caracteristica de atravessamento recorrente na literatura e que nio
podemos nos furtar de repetir, diz respeito a protecio ambiental que essas comunidades
exercem em seu habitat, devido a sua completa interdependéncia com o meio ambiente,
a observacio rigorosa dos fendmenos da natureza e seus ciclos. E especialmente as
relagdes nio predatdrias que estabelecem com outras espécies e meio, e assim, da
maneira como evitam fatores externos de atuarem em suas dreas (Brasil, 2000), algo
s6 mais recentemente considerado pelos campos de estudos da conservagiao ambiental.
Temos experienciado como estas comunidades protegem seus territoérios como a seus

COrpos mesmos’.

3 Segundo a Funai, a populacio indigena no Brasil, em 1500, equivalia a aproximadamente 3 milhdes de
habitantes, dos quais cerca de 2 milhdes estavam estabelecidos no litoral. Com o processo colonizador,

491



https://pt.wikipedia.org/wiki/Institute_of_Historical_Research
https://pt.wikipedia.org/wiki/Institute_of_Historical_Research

sementes da arte-educagao-ambiental Autor

Ao longo do desenvolvimento das pesquisas, anunciam-se diferentes maneiras
do normalmente estabelecido para entender e agir no mundo. No que tange seu sistema
produtivo, o denominador comum sio as relacdes nio predatérias, uma vez que suas
producdes nao visam o acimulo de capital, mas a manutenciao de um modo de vida.
Ja sobre seu sistema de geracio de conhecimento, apresentam formas mais variadas e
multiplas de analisar o entorno, com notavel tecnologia sustentivel. O conhecimento
destas populacdes estd em constante construcio, sendo inacabado