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APRESENTACAO

Apresentamos o livro Género, Sexualidade e Identidade na
América Latina: praticas e producdes culturais, uma coleténea
organizada por docentes e discentes do Programa de POs-
Graduacdo em Integracdo da América Latina da Universidade de
Séo Paulo (PROLAM/USP). Os capitulos desse livro sdo resultado
de uma convocatoria aberta realizada e divulgada amplamente no
segundo semestre de 2021. Para esse volume foram selecionados
0s textos que se enquadram na linha tematica Praticas e productes
culturais que contribuem para a narrativa contemporanea da
populacdo LGBTQIA+ latino-americana.

No primeiro capitulo, A comunidade LGBTQ+ e 0 processo
artistico: Sao Paulo e Buenos Aires, Luiz Roberto de Almeida e
Lucilene Cury apresentam os resultados da pesquisa de campo
realizada nas cidades de S&o Paulo e de Buenos Aires, na qual
foram entrevistados treze artistas LGBTQ+, em busca de investigar
0 gesto da arte como ato emancipatorio do caos, ou seja, 0 processo
artistico como um caminho pelo qual os sujeitos da comunidade
LGBTQ+ se emancipam da condicdo unilateral de individuos
marginalizados pela sociedade e se entendem como sujeitos na
perspectiva do pensamento complexo. A partir da reflex@o sobre o
processo artistico, que acontece em didlogo com os artistas

entrevistados, o trabalho apresenta uma contribuicdo para o

GENERO, SEXUALIDADE E IDENTIDADE NA AMERICA LATINA




entendimento da importancia dos artistas LGBTQ+ na narrativa 0
identitaria dessa comunidade e mostra como € necessario, portanto,
fortalecer a figura do artista LGBTQ+ com iniciativas publicas e
privadas que visem dar maior visibilidade a esses artistas.
Seguindo o recorte Brasil/Argentina, no segundo capitulo,
Entre sons e siléncios: a ndo conformidade das transidentidades
na volta para casa, Claudia Maria Ceneviva Nigro e Luiz Henrique
Moreira Soares utilizam o aporte tedrico da comparacdo, dos
estudos culturais, dos estudos subalternos e dos estudos de género,
para mostrar uma reflexao critica sobre o siléncio da volta para casa
em personagens trans em ndo conformidade com os padrdes
hegemonicos estabelecidos na sociedade cisheteropatriarcal. Como
ponto de partida, analisam o curta-metragem Jéssika (2018), da
diretora brasileira Galba Gogodia, em interface com 0s textos
literarios da escritora argentina Camila Sosa Villada,
especialmente um conto-poema sem titulo presente na coletanea La
novia de Sandro (2015) e trechos do romance Las malas (2019).
Ainda no recorte Brasil/Argentina, o terceiro capitulo, Um
ano sem amor e a sexualidade no cinema argentino, de Aleques
Eiterer e Julio César Suzuki, faz uma resenha critica sobre o filme
argentino Um ano sem amor (2005), dirigido por Anahi Berneri. O
filme retrata a vida de Pablo, um professor de francés que vive com
HIV. Ele busca afeto e prazer, explorando seu desejo em locais

como cinemas pornds e festas BDSM. De forma objetiva e direta,
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0 texto analisa a estética do filme, a performance das atuacgoes e da o
direcdo, destacando como a camera assume diferentes olhares,
incluindo o do protagonista e do narrador. Conclui que o filme néo

e focado na homofobia direta, mas sim na busca de afeto e sentido,

e destaca a singularidade da abordagem da sexualidade na América
Latina.

Com um olhar para o Chile e o Peru, no quarto capitulo,
Outras historias da arte na America Latina e a dissidéncia ao
sistema de sexo/género em Miguel A. Lopez e Gloria Cortés Aliaga
a partir da perspectiva feminista, Ricardo Henrique Ayres Alves
procura aproximar duas iniciativas latino-americanas no campo das
artes visuais, a exposicédo (en)clave Masculino, curada pela chilena
Gloria Cortés Aliaga e o livro Ficciones dissidentes em la tierra de
la misoginia, do peruano Miguel A. Lopez, entendendo-as como
iniciativas que, a partir de uma perspectiva feminista, exercem
criticas aos discursos hegemonicos do sistema de sexo/género. A
partir de uma discussao que pensa a modernidade e a arte de uma
perspectiva decolonial, sdo analisados o0s discursos dos
realizadores bem como suas iniciativas, sendo possivel identificar
a partir deles tanto a emergéncia da perspectiva feminista como
uma possibilidade de pensar outras histdrias da arte assim como a
relacdo entre essas novas escrituras e a pratica curatorial.

No quinto capitulo, O pés-feminismo e a

heteronormatividade LGBTQIA+ nas novelas brasileiras, Agda
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Dias Baeta, por sua vez, centra sua investigacao na teledramaturgia o
brasileira. A teledramaturgia, assim como outros produtos culturais
contemporaneos, tem sido marcada pelo pos-feminismo, uma
formacao discursiva que se apropria dos ideais dos movimentos
sociais para reafirmar as hierarquias de género e a
heteronormatividade. Ao analisar as representacbes LGBTQIA+
nas novelas brasileiras, a autora evidencia como essa manipulacgéo
ocorre na constituicdo das personagens de forma a limitar e
domesticar a transformacdo social com o proposito de manter as
estruturas de poder e os privilégios do sujeito hegemonico
inalterados.

Continuando na tematica das producgbes culturais, o sexto
capitulo, Drag queens brasileiras na cultura e na midia, de Camila
da Silva Wanderley, busca tracar um panorama sobre as drag
queens brasileiras. Por meio de anélise bibliografica e o percurso
de sua histéria, a pesquisa aponta 0s travestismos presentes na
cultura popular brasileira, a consolidacdo das drags em eventos
sociais e sua ascensdo na cultura e na midia. Por fim, apresenta a
relacdo da figura drag queen com os estudos queer, bem como a
sua capacidade de evidenciar mecanismos importantes para a
compreensdo da sociedade.

No sétimo capitulo, A realidade do homossexual brasileiro
pela perspectiva do Lampidao da Esquina (1978-1981), Cassius

Assuncdo Martins investiga a realidade guei pela perspectiva deste
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periodico através de suas matérias e comentarios de seus leitores -
durante esse periodo ditatorial e conservador. Entre 1978 e 1981 ¥
era publicado o jornal Lampi&o da Esquina, voltado ao publico ndo
heterossexual com suas manchetes criticas, denunciantes, anti-
imperialistas e diversificadas, no intuito de conscientizar
homossexuais e outras minorias a engajarem-se em lutas contra a
opressdo heterossexista vigente. O LAMPIAO contribuiu com uma
vasta documentacao de uma realidade da comunidade homossexual
masculina brasileira em seu periodo de atividade.

Por fim, o oitavo capitulo, Territorialidade dos sujeitos
LGBTQI+: analise do bairro da Boa VistalPE e a
representatividade dos quadrinhos X-Men, de Rhuann Rodrigo
Oliveira de Freitas e Ana Regina Marinho, a partir de uma pesquisa
territorial nos bairros que circundam a Avenida Conde da Boa
Vista na cidade do Recife, caracteriza e analisa a relacdo dos
territdrios LGBTQI+ nela presente fazendo uma analogia da
comunidade LGBTQI+ com os X-Men. O trabalho tem o intuito de
abordar como os X- Men, grupo de herdis presentes nas historias
em quadrinhos, possuem elementos representativos do territério. O
trabalho se propde também a relacionar a ideia da representacao
social de Serge Moscovici com o campo teorico da geografia.

Agradecemos a todos os autores que enviaram seus trabalhos
e nos permitiram compor essa coleténea e aos colegas do Programa

de PoOs-Graduacdo em Integracdo da América Latina da
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Universidade de Sdo Paulo (PROLAM/USP) que nos auxiliaram

em todas as etapas necessarias até a publicacdo desse livro.

Julio César Suzukitl
Luiz Roberto de Almeida?
Valterlei Borges?

[Organizadores]

! Graduado em Geografia (UFMT), em Letras (UFPR) e em Quimica (IFSP), com
mestrado e doutorado em Geografia Humana (USP) e Livre-Docéncia em Fundamentos
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jesuzuki@usp.br
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Escola de Comunicaces e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA-USP). Doutorando
e mestre pelo Programa de PoOs-Graduacdo em Integracdo da América Latina da
Universidade de S&o Paulo (PROLAM-USP). Professor do Centro Universitario FMU.
E-mail: luiz.robo@gmail.com
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A COMUNIDADE LGBTQ+ E O PROCESSO ARTISTICO:
SAO PAULO E BUENOS AIRES

Luiz Roberto de Almeidal

Lucilene Cury?

INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo refletir sobre o processo
artistico como um caminho pelo qual os sujeitos da comunidade
LGBTQ+ se emancipam da condicdo unilateral de individuos
marginalizados pela sociedade e se entendem como sujeitos na
perspectiva do pensamento complexo. Para dar conta dessa
investigacdo foram entrevistados treze artistas — musicos, atores e
uma escritora —, sendo sete de Buenos Aires e seis de S&o Paulo. A
pesquisa de campo foi realizada na cidade de Buenos Aires em
setembro de 2018 e na cidade de Sao Paulo em outubro e dezembro
de 2018. Cada entrevista, gravada em audio e video, durou cerca

de 30 a 40 minutos?.

! Doutorando e Mestre pelo Programa de P6s-Graduagdo em Integracdo da América
Latina da Universidade de Sdo Paulo (PROLAM/USP). E-mail: luiz.rob@gmail.com

2 Profa. Dra. Associada da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de S&o Paulo
(ECA/USP). E-mail: lucilene@usp.br

3 A captacdo audiovisual da pesquisa de campo teve o apoio voluntario de Camila da
Silva Wanderley e Thays Munhoz Bastos, que foram a Buenos Aires com recursos
financeiros proprios e disponibilizaram parte dos equipamentos utilizados. A captacao
audiovisual em S&o Paulo também contou com o apoio voluntario de Gabriel de Oliveira
Morais e Renato Martins de Oliveira Spinosa.
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A pesquisa de campo gue foi parte integrante do mestrado de <+
Luiz Roberto de Almeida pelo Programa de Pés-Graduagdo em ¥
Integracdo da América Latina da Universidade de S&o Paulo
(PROLAM/USP)4, orientado pela Profa. Dra. Lucilene Cury.

Diante da observacdo das vivéncias LGBTQ+ e das
problematicas relativas a questdo identitaria apresentadas pelo
filosofo da modernidade liquida, Zygmunt Bauman (1999, 2001,
2003, 2005, 2017), por um dos principais expoentes dos Estudos
Culturais, Stuart Hall (2014, 2015), assim como de outros
estudiosos dessa mesma corrente de pensamento, Kathryn
Woodward (2014) e Tomaz Tadeu da Silva (2014), surgiram
algumas hipoteses: (1) figuras de referéncia que representem
possibilidades de existéncia cisgénero homossexuais, trans ou ndo-
binarias sdo importantes no processo de entendimento dos sujeitos
diferentes da norma cisgénero heterossexual, seja na questdo da
homossexualidade ou da transgeneridade; (2) os artistas LGBTQ+
sdo figuras de referéncia para os sujeitos dessa comunidade e, dessa
forma, ajudam no processo de entendimento das possibilidades de
existéncia como sujeitos cisgénero homossexuais, trans ou nao-
binarios; (3) esses artistas também sdo figuras de referéncia para

além da comunidade LGBTQ+ porque seu trabalho artistico

4 A pesquisa de mestrado obteve financiamento da Coordenago de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES) com uma bolsa Programa Demanda Social concedida
durante todo o periodo de mar¢o/2018 a margo/2019. A passagem para a pesquisa de
campo em Buenos Aires foi financiada pela verba PROAP/CAPES destinada ao
PROLAM/USP.
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apresenta uma identidade humana do sujeito LGBTQ+, de forma LA
que a sociedade possa entender melhor as existéncias cisgénero ¥
homossexuais, trans ou nao-binarias.

Os resultados da pesquisa de campo referentes as duas
primeiras hipoteses estdo disponiveis no capitulo O artista e sua
importancia na constituicdo de uma narrativa identitaria para a
comunidade LGBT, do e-book Estado e Lutas Sociais na América
Latina: Sociedade, Economia e Politica®, parte integrante da
colecdo Pensar a América Latina e o Caribe, publicada em 2019
pelo Programa de Programa de Po0s-Graduacdo em Integracédo da
América Latina da Universidade de S&o Paulo (PROLAM/USP).

Questionados sobre (1) a falta de figuras pablicas ou de sua
vida privada que também fossem sujeitos cisgénero homossexuais,
trans ou ndo-binarios, e, portanto, com as quais pudessem se
identificar no processo de entendimento de sua identidade de
género ou orientacdo sexual, e sobre (2) seu papel como figuras de
referéncia para outras pessoas da comunidade LGBTQ+, os relatos
dos artistas entrevistados confirmam a relevancia da problematica
da pesquisa, assim como as duas primeiras hipdteses da pesquisa.
Os relatos e as suas correlacbes com o referencial tedrico podem
ser encontrados forma detalhada no texto mencionado no paragrafo
anterior. De forma resumida, pode-se ressaltar que a falta de figuras

de referéncia dificultou o processo de entendimento desses artistas

® Disponivel em: https:/sites.usp.br/prolam/estado_lutas_sociais/
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como sujeitos diferentes da norma cisgénero heterossexual, seja na O
questdo da homossexualidade ou transgeneridade, tanto em Buenos ¥
Aires quanto em Séo Paulo, e que os artistas acreditam que, por
meio de seu trabalho artistico, se tornam figuras com as quais
outras pessoas possam se identificar e formar sua identidade, no
sentido do entendimento da possibilidade de existéncia como
sujeitos diferentes da norma social cisgénero heterossexual, pois as
pessoas se identificam com a figura desses artistas e isso ajuda no
processo de entendimento das possibilidades de existéncia como
sujeitos cisgénero homossexuais, trans ou ndo-binarios.

Os resultados da pesquisa de campo referentes a terceira
hipOtese estdo disponiveis no artigo A urgéncia de politicas
publicas para artistas LGBTQ+ latino-americanos®, parte
integrante do dossié Gestao cultural para a proxima década, que
compos o v.14 n.2 da revista Extraprensa: cultura e comunicacao
na América Latina, publicada em 2021 pelo Centro de Estudos
Latino-Americanos sobre Cultura e Comunicacdo da Escola de
Comunicagcbes e Artes da Universidade de S&o Paulo
(CELACC/ECA/USP).

Considerando a violéncia vivenciada pelos sujeitos
LGBTQ+, os artistas foram questionados sobre seu papel como
figuras de referéncia para a sociedade em geral, tanto para pessoas

que se identificam como pertencentes a comunidade LGBTQ+,

® Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/extraprensa/article/view/186268
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quanto para aguelas que nao se identificam. Se acreditam que seu I~
trabalho artistico ajudaria a apresentar uma identidade humana do ¥
sujeito LGBTQ+, de forma que a sociedade possa entender melhor

as possibilidades de existéncia cisgénero homossexuais, trans ou
ndo-binarias. Seus relatos confirmam a terceira hipotese da
pesquisa, 0 que nos faz pensar na urgéncia em fortalecer politicas
publicas que promovam maior visibilidade de artistas LGBTQ+ e
que tais politicas publicas precisam considerar as questdes
identitarias referentes a género e sexualidade, assim como a
ocupacado de todos os espacos pelos sujeitos LGBTQ+. No artigo
mencionado no pardgrafo anterior encontram-se mais detalhes
sobre essas questbes, bem como os critérios para selecdo dos
artistas entrevistados, o perfil desses artistas, a identificacdo dos
espacos culturais nos quais eles se apresentaram durante a pesquisa

de campo e os relatos que se referem a essa terceira hipdtese da
pesquisa. Contudo, para melhor compreensao da reflexdo que vira

a sequir, segue uma breve apresentacao dos artistas.

Na cidade de Buenos Aires foram entrevistadas as atrizes
Jazmin Cancian e Sara Estefania (foto 1), ambas mulheres
cisgénero homossexuais, 0 ator Emiliano Figueredo (foto 2),
homem cisgénero homossexual, o ator, trapezista e palhaco Javier

Marra (foto 3), homem cisgénero homossexual, Ivo Colonna, trans

" A numeragdo das fotos segue a ordem da esquerda para a direita e, em seguida, de cima
para baixo.
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masculino ndo-binario, e Javiera, género fluido, que formam uma 0
dupla musical (foto 4), e Marlene Wayar (fotos 5 e 6), mulher ¥
travesti, psicologa social, ativista travesti e escritora, que estava
lancando o livro Travesti: una teoria lo suficientemente buena no
momento da pesquisa de campo. Na foto 6 aparece também o
pesquisador Luiz Roberto de Almeida no evento de langamento do

livro.

Quadro 1 — Artistas entrevistados em Buenos Aires

Fonte: Camila da Silva Wanderley, Luiz Roberto de Almeida e Thays Munhoz Bastos (2018)
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Na cidade de S&o Paulo foi entrevistada a instrumentista e o
cantora Maria Beraldo (foto 1), mulher cisgénero homossexual, os ¥
musicos Tchelo Gomez (foto 2) e Harlley Ferreira (foto 3), ambos
homens cisgénero homossexuais, a atriz, dramaturga, roteirista e
diretora Luh Maza (foto 4), mulher trans, o ator Gabriel Lodi (foto
4), homem transvestigénere, e a atriz e cantora Marina Mathey
(fotos 5 e 6), travesti. Na foto 6 aparece também o pesquisador no

momento da entrevista com Marina Mathey.

Quadro 2 — Artistas entrevistados em Sdo Paulo

Fonte: Camila da Silva Wanderley, Luiz Roberto de Almeida e Thays Munhoz Bastos (2018)
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As guestdes tedrico-metodoldgicas que precederam a ida a o
campo também tiveram como referencial teérico o Nobel de €N
Quimica de 1977, llya Prigogine (2011), o sociélogo e filésofo da
complexidade, Edgar Morin (2015), o filosofo do dialogo, Martin
Buber (2001, 2014), e a jornalista, pesquisadora e professora titular
sénior da Escola de Comunicacg0es e Artes da Universidade de Séo
Paulo (ECA-USP), Cremilda Medina (2000, 2006). As reflexdes
diante dessas leituras conduziram a uma quarta e ultima hipoétese
da pesquisa: 0 gesto da arte como ato emancipatorio do caos, ou
seja, 0 processo artistico como um caminho pelo qual os sujeitos
da comunidade LGBTQ+ se emancipam da condicéo unilateral de
individuos marginalizados pela sociedade e se entendem como
sujeitos na perspectiva do pensamento complexo.

Os resultados referentes a investigacdo dessa quarta hipotese
ndo foram publicados nos dois trabalhos anteriormente
mencionados. Sendo assim, este trabalho tem como objetivo
publicar de forma original os resultados de pesquisa referentes a
essa quarta hipotese com o intuito de refletir sobre o processo
artistico e, dessa forma, contribuir para o entendimento da
importancia dos artistas LGBTQ+ na narrativa identitaria dessa

comunidade.
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2 GESTO DA ARTE COMO ATO EMANCIPATORIO DO —
CAOS N

Com base em seus estudos da termodinamica, a fisica dos
processos irreversiveis, Prigogine (2011) argumenta que o universo
teria nascido da instabilidade, e sua constante evolucao se da por
um processo fisico auto-organizador, no qual a criatividade tem
papel fundamental. O autor explica que as leis da fisica sé@o
consideradas deterministas porque dada uma certa condicéo inicial,
elas garantem a previsibilidade do futuro. Contudo, ele argumenta
que essas leis, pautadas na estabilidade, descrevem um mundo
idealizado. Contudo, o aparecimento da vida na Terra ndo teria sido
possivel se ndo vivéssemos num cosmos caotico, ou seja, instavel
e dependente da auto-organizacdo, ou auto-eco-organizagdo como
propde Morin (2015), tanto fisica quanto bioldgica. Os resultados
do trabalho de Prigogine (2011) demonstram que nos sistemas
cadticos ndo ha uma trajetoria determinada, mas sim um conjunto
de probabilidades, um comportamento de aspecto aleatorio, e,

portanto, criador. Diante desse fato, o autor propde:

N&o podem as bifurcagbes ajudar-nos a entender a
inovacdo e a diversificacdo em areas outras do que a
fisica ou a quimica? Como resistir a tentacdo de aplicar
essas nogcOes a problemas da esfera da biologia, da
sociologia ou da economia? [...] A atividade humana,
criativa e inovadora, ndo € estranha a natureza. Podemos
considera-la como uma amplificagdo e uma
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intensificacdo de tracos ja presentes no mundo fisico e
que a descoberta dos processos longe do equilibrio nos
ensinou a decifrar (PRIGOGINE, 2011, p. 76).

De fato, essas nogdes podem e estdo sendo aplicadas em
outras areas do conhecimento na busca pela interdisciplinaridade.
Partindo da epistemologia da complexidade em contraponto ao
saber fragmentado, Medina (2006) propde o saber plural, que ndo
se trata apenas da interdisciplinaridade entre 0s ramos
especializados da ciéncia: “a inter, a trans e a pos-disciplinaridade
reforcam o didlogo entre os saberes cientificos, mas também com
0 saber cotidiano, o saber local, o senso comum, o saber mitico,
religioso e artistico” (p. 12).

Essa noc¢do do aspecto criativo e inovador dos sujeitos diante
do caos, ou, como também chamou Medina (2006), os atos
emancipatorios do caos, sdo base para a quarta, e ultima, hipétese
desta pesquisa. O “gesto da arte” (MEDINA, 2003, 2006, 2014)
dos artistas LGBTQ+ poderia ser considerado como um ato
emancipatorio do caos, um ato criador, ou seja, um caminho para
que os sujeitos da comunidade LGBTQ+ se emancipem da
condicdo unilateral de individuos marginalizados pela sociedade e
se entendam como sujeitos, se cologuem no centro de seu proprio
mundo e ocupem o lugar do “eu” (MORIN, 2015). Nao se trata de
fortalecer uma cultura marginal, mas sim de lutar pelo seu lugar de

direito como um sujeito social igual a todos os demais. “Para
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tornar-se um ‘direito’, a diferenca tem que ser compartilhada por o
um grupo ou categoria de individuos suficientemente numeroso e &N
determinado para merecer consideragdo: precisa tornar-se um
cacife numa reivindicagao coletiva” (BAUMAN, 2003, p. 71). Para
ISSO, € necessario que esses artistas tomem posse dos recursos
materiais a simbodlicos da sociedade. Segundo Flusser (2011), a
busca por liberdade s6 ¢ possivel com uma estratégia de “jogar
contra o aparelho”, dentro dele, entendendo suas intengdes e
interesses. Somente assim, se daria 0 ato emancipatorio. Além
disso, como argumenta Béthune (2015, p. 45), a apresentacao de
um artista “também constitui uma ocasiado na qual a coletividade
inteira possa se manifestar, se encontrar e aparecer precisamente

enquanto minoria”.
2.1 O ser artista

Questionados sobre o0 que significa ser um artista e o papel da
arte em suas vidas, os artistas relatam que ‘“se fosse ter uma
profissdo, talvez agora estou cantora, estou atriz, estou performer,
estou bailarina, mas artista pra mim ndo é uma profissdo, € uma
condicéo, é uma visdo de mundo, € uma existéncia que abarca tudo
isso” (Marina Mathey). “Eu ndo sei como ¢ ndo ser artista, nao
tenho a menor ideia do que seja ndo ser artista. Eu acho que ser

artista certamente defini a minha visédo de mundo. Eu néo consigo
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ver o mundo de uma forma que nao seja através da arte” (Luh <
Maza). “Tenemos una mirada estética de nuestro entorno, lo &N
evaluamos desde ahi. Como tal vez un economista o un politico
evalua desde la economia, desde el mercado, desde la politica. [...]
Somos sensibles a manifestaciones artisticas y nos vinculamos
desde ahi con lo que nos pasa” (Javiera Diego Fantin). “Qualquer
outra coisa que eu faca vai ser carregada pela minha existéncia
enquanto artista” (Marina Mathey).

Os artistas destacam também a funcao politica da arte. “Os
artistas tém o papel de encontrar outras maneiras de pensar a
sociedade. [...] A arte tem o papel de oferecer novas visoes, de
provocar reflexdo, de dar um outro ponto de vista daquilo, colocar
outras maneiras de olhar pras mesmas situa¢des” (Maria Beraldo).
“El arte y el teatro abren, abren el mundo, abren la cabeza, abren
posibilidades” (Jazmin Cancian). “A arte ela ndo ¢ s6 sobre mostrar
um trabalho, ela ¢ muito sobre mudar a vida das pessoas” (Harlley
Ferreira). “E vocé mover as pessoas chegando nelas através de
outros caminhos, a musica, por exemplo. A arte tem um papel
politico de transformacéo através do afeto, atraves da violéncia,
através do choque, enfim, ¢ infinito” (Maria Beraldo). Nesse
sentido também, “ser artista € ser um ser politico. Acho que nao
tem como dissociar arte e politica porque é comunicagdo e a minha
arte ¢ a minha relacdo com o meu afeto, ¢ o meu ser no mundo”

(Maria Beraldo).
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Questionada sobre o que significava ser uma escritora, LA
Marlene Wayar, com seu livro recém-lancado Travesti: una teorfa &N
lo suficientemente buena, esclarece que “lo estoy ensayando. [...]
Ser escritora empez06 siendo una contestacion. Las formas de
aclarar mis pensamientos para poder, en algin grado, empezar a
sistematizar porque los frentes de batalla eran muchos y
cambiantes”. Um processo que comeca muito antes do livro, com,
por exemplo, seu trabalho como editora do periddico semestral El
Teje, um projeto pedagégico feito em conjunto com o Centro
Cultural Reitor Ricardo Rojas, da Universidade de Buenos Aires
(UBA), que tinha como proposito “la capacitacion sélo de personas
trans, travestis, y masculinidades trans, en periodismo, crénicas
periodisticas, en investigacion  periodistica, para que
comunitariamente pudiéramos abordar nuestros propios temas, ver
qué estaba en circulacion”. EXistia, portanto, uma grande
preocupacdo em como seria produzido esse conteddo. “Todo el
imaginario travesti estaba traducido a partir de toda una semiologia
dentro del texto, de lo impreso, de las palabras. Se traté de
preservar mucho la oralidad, la riqueza oral, y la forma de
transmitir trans. [...] Tiene todo un otro discurso que tenia que ver
con que nosotras pudiéramos hablar sin que nos entendiera la
policia lo que deciamos, pero sin que tampoco los demas hombres

entendieran lo que deciamos. [...] Entonces, ahi en la carcel surge
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este lenguaje, y de eso hemos tratado de preservar. [...] ‘Venir a

tejer’ es conversar, elucubrar entre dos o tres”.

2.2 O processo artistico

Ao adentrarem no processo artistico que acompanha seus
trabalhos apresentados ao publico os artistas comecaram a dar
indicios da confirmacéo da hipotese de que o gesto da arte, em meio
ao caos de experiéncias e sentimentos que sdo dificeis de serem
entendidos e expressados no dialogo convencional, possibilita a
eles transformar essas questfes que 0s atravessam em relacao a sua
sexualidade ou identidade de género em material artistico. “Tem
coisas que a gente ndo consegue lidar no dia a dia, que s na arte
mesmo. Se a gente for tentar tratar de todas as questoes, resolver
todos os problemas no dia a dia, a gente vai ficar louca. As vezes,
tem que de fato sublimar, passar pelas situacdes e transformar isso
em arte” (Marina Mathey). “A arte, de alguma forma ¢ vocé pegar
essas experiéncias, essas historias que a vida impde e transformar
Isso em alguma outra coisa. Transformar isso numa poesia que
alcance as pessoas em algum outro nivel e transforme” (Luh Maza).
“Eu preciso do meu trabalho pra sobreviver enquanto pessoa. Eu
dependo da arte pra poder me manifestar, pra poder transformar as
minhas dores e 0S meus prazeres em outras coisas, pra poder

transcender as coisas que me atravessam’ (Marina Mathey).
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Marina Mathey relata o processo de construcdo de seu I~
espetaculo musical Trava, sua estreia como cantora. “O Trava, por &N
exemplo, é um processo que ja vem de uns dois anos. Eu comecei
durante minhas aulas de canto, em casa, e observando o0 meu dia a
dia e as questbes que me atravessavam, a pensar o que poderia ser
um repertério desse show. O que seria essa minha primeira voz no
mundo como cantora? E por que que eu tava cantando isso? O que
que eu queria cantar? O que me atravessava enquanto musica? [...]
Como eu fago o processo de humanizar essa existéncia e, a partir
dessa humanizacéo, eu ndo precisar ficar explicando quem eu sou
pra vocé?”. Ela deixa claro que “em momento algum eu me
interessava por um trabalho em que eu que tivesse que explicar pras
pessoas 0 que é ser trans ou 0 que e ser travesti. Porque ninguém
fica se explicando pra mim porque ¢ cisgénero”. Sua intengao era
“de alguma forma poder ultrapassar essa barreira, € que a minha
poténcia cénica ali mostrasse e expandisse a minha sexualidade,
expandisse as minhas angustias, expandisse a minha
ancestralidade, expandisse tudo isso que me abarca e que abarca
qualquer outra pessoa. Sim, tem uma musica minha que eu canto
falando sobre uma travesti ensanguentada na Rego Freitas, que é
feita a partir de uma cena que eu presenciei, mas, a0 mesmo tempo,
poder cantar Coracao Vulgar, do Paulinho da Viola. Falar sobre a
morte de uma ilusdo, de um amor. Questionar o que € o amor, ainda

mais 0 que é 0 amor pra um corpo trans, que é um corpo tdo
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rejeitado no afeto”. Finaliza dizendo que ndo queria que uma 0
pessoa saisse do show dizendo “nossa, uma travesti ndo sei o que &N
14, ela fez isso, isso, aquilo”. Nao queria que 1SS0 viesse como uma
primeira camada, mas, depois, como um choque de realidade.
“Depois que ela se questionar de tudo e que ela se perceber
envolvida com aquilo, falar: ‘porra, ela ¢ uma travesti. Eu senti
tesdo por essa travesti. Eu senti compaixao, eu senti 6dio, eu senti
1Ss0, eu tenho 1SS0, 1SS0 € 1SS0 em mim’”.

Questionado se a peca 1990 Noches & um retrato das
experiéncias vividas na década de 1990, Emiliano Figueredo
responde que sim. “La obra 1990 Noches surgi6 porque yo, basado
en estas vivencias que tuve sobre las noches de los noventa, y
recordando mi adolescencia, y estos artistas trans o LGBT que veia
en la noche, empeceé a escribir una serie de cuentos que hablaban
sobre esos lugares y sobre esos personajes”. A personagem drag
queen que ele interpreta é, entdo, resultado da identificacdo com
essas diversas personalidades LGBTQ+ com as quais conviveu,
como “una mezcla de aquellos personajes que yo veia y un poco yo
mismo, y un poco un espectador de todo eso”.

A transformacdo de uma experiéncia através da arte esta
fortemente presente na construcdo da personagem La Parker, de
Javier Marra, que é uma travesti paraguaia, que tinha o papel de
anfitrid do espetaculo Dominica, la varieté del CAFF, no qual

Javier foi o diretor artistico. La Parker apresentava seu quadro
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humoristico no intervalo entre os demais artistas convidados. Ele o
explica que La Parker é paraguaia porque “la sefiora que trabajaba N
en mi casa cuando yo era chico y me cuido muchos afios de mi vida
era paraguaya y era la persona mas homofobica de la tierra. [...]
Pero yo la amaba porgue igual no terminaba de entender que me
decia”. E, em tom de brincadeira, diz que “yo creo que por eso La
Parker es paraguaya, porque ella me erosiono la cabeza. [...]
Entonces, para mi hacer una travesti, y que sea paraguaya por ella,
me parece como justicia divina”. Ao contrario dessa senhora, La
Parker é “como una tia que la queréis en la fiesta familiar. [...] Lo
han visto nifios, lo han visto grandes, y todo el mundo entra con el
personaje, que es muy querible, eso es lo que tiene”.

Indagado sobre o porqué da escolha do humor em seu
trabalho artistico, principalmente com a personagem La Parker,
Javier Marra afirma que, em primeiro lugar, “me gusta mucho
hacer y generar humor. Y entender el humor también. [...] Yo
entiendo que uno se puede reir y que el humor ayuda muchisimo
hacer un monton de cosas, y eso me hace biena mi. Y ver a la gente
riéndose también me hace bien”. E, em segundo lugar, 0 humor tem
um papel transformador porque “la manera mas efectiva de darle
batalla un poco a la tristeza es generando humor. [...] La tristeza te
enferma, la tristeza te mata [...] Entonces, generar eso me parece
que es un poco la obligacién mia de dar batalla desde ese lugar,

desde el teatro, desde el humor, desde el circo”. Nesse sentido,
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referindo-se a sua apresentacdo como La Parker no espetaculo o
Dominica, la Varieté del CAFF, Javier Marra alega que “si vos te ¢
pones a pensar en lo que sucede en la funcion que ustedes vieron,
no hay una reflexiéon muy profunda. No es: ‘me voy a ir hablando
de la crisis existencial del Capitalismo como decia Marx’. No, no
te vas como con esa pero si le estamos dando batalla a un monton
de cosas”. Dessa forma, com esse trabalho, “no te cambio la vida,
pero te vas distinto, y esto estoy seguro”.

A dupla Ivo y Javiera, que se apresentou no espetaculo
Dominica, la varieté del CAFF, organizado por Javier Marra, relata
gue “nos pusimos a cantar canciones que nos gustaban, [...] y
inmediatamente empezamos a sentir cierta incomodidad con los
contenidos de las letras. [...] Esos discursos que estaban cargados
de misoginia, y machismo, y violencia, que no queriamos
reproducir” (Javiera Diego Fantin). Diante desse incomodo
surgiram as primeiras muasicas que deram inicio ao repertério da
banda. “Decidimos o le cambiamos las letras a las canciones que
estdbamos cantando o haciamos nuevas. Y como teniamos
posibilidad de hacer nuevas, decimos: ‘hacemos nuevas’” (Javiera
Diego Fantin). Viram, entdo, a possibilidade de falar de temas
importantes por outro caminho, atraves da arte. “En el primer disco
hay un tango que se llama ‘Enamoradisimxs’, que justamente
planteaba las dificultades de la oralidad del lenguaje inclusivo que

en esa €poca no estaba difundido la ‘e’, como neutro, digamos, o
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inclusivo. Entonces, decimos ‘bueno, escribes y pones una ‘x’ para -
desmarcar el género, Jy como se diria esto?’. Entonces, la canciéon €13
como ironiza y hace un poco de humor sobre eso. Y para
construirnos el segundo disco hicimos una cancion que se llamaba
‘Mires’ porque en la practica cotidiana ya seria introducido la ‘e’
para sefalar o que antes seria la ‘x’ cuando escribias” (Javiera

Diego Fantin).
2.3 ldentificacao, pertencimento e acolhimento

Marina Mathey traz mais um olhar sobre a arte como
pertencimento. “A arte sempre foi um espaco de pertencimento pra
mim, a arte € uma salvacdo, na verdade. Eu acho que é o Unico
espaco [...] onde eu me sinto mais plena e mais viva. Exatamente
pra isso, pra poder dar vazao as questdes que me atravessam’.
Porque “a gente acha que a gente t4 sozinho no mundo, mas, na
verdade, t4 todo mundo sofrendo das mesmas porcarias”. Esse
compartilhar das mesmas experiéncias com 0s pares também
aparece no relato de Marlene Wayar quando conta sobre seu
trabalho no periodico El Teje: “fue una experiencia para mi como
directora, y como ahi de este lado en la parte pedagdgica, fue
maravillosa. Conectar con mi comunidad produciendo eso”.

As possibilidades que se desenvolvem desse estar com o

outro aparecem no relato de Tchelo Gomez quando ele conta sobre

GENERO, SEXUALIDADE E IDENTIDADE NA AMERICA LATINA



0 que mudou em sua expressao artistica a partir do momento em
que se juntou com os demais membros do grupo Quebrada Queer.
“O Quebrada foi uma forma de eu poder expressar coisas que eu
ndo tinha coragem de expressar no meu trabalho solo. Entdo, a
forca que os meninos tinham, que também tinham isso, ou
passaram coisas semelhantes as minhas”. E com isso, poder “expor
pra fora em forma de arte”, ou seja, “experimentar o que eu quiser
e ter uma forca, e ndo ser julgado por aquilo, por botar uma
trangona, um cabel&do até embaixo, ou de usar uma maquiagem um
pouco mais pesada. Me senti livre pra usar 0 que eu queria, falar o
que eu queria, da forma que eu queria, dangar como eu queria’.

A importancia do grupo também aparece na fala de Gabriel
Lodi e Luh Maza quando contam sobre o processo por qual
passaram na construcdo do texto da peca Cabaret
Transperipatético, na qual estavam atuando no momento da
pesquisa de campo. “O encontro de varios corpos trans [...]
possibilitou a gente falar de outras coisas, de camadas mais
profundas da nossa existéncia. [...] Entdo, a possibilidade de estar
ali, trocar com essas pessoas, € que foi revolucionando um monte
de coisa para gente” (Gabriel Lodi). Sobre o processo de
entendimento de seu corpo trans, Gabriel Lodi destaca que a
“relagdo com o palco e com o meu corpo também vieram juntas,
durante o processo do Cabaret”. Sobre o processo desencadeado

pela vivéncia com outros corpos trans, Luh Maza relata o dialogo
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inicial com o diretor da peca e sua decisdo em atuar depois de
varios anos fora dos palcos trabalhando como diretora e
dramaturga. “Eu topei participar como dramaturgista desse
processo. [...] Eu falei: ‘claro, superbacana, eu topo, desde que nado
seja pra estar no palco’. E ai ele falou: ‘ndo, mas ¢é justamente o que
eu quero’. Ai eu falei: ‘bom, vamos ver o que acontece, eu vou
participando do processo, a ideia é colaborar como dramaturgista,
e ¢ 1sso’. Mas, ai ao longo do processo ficou impossivel nao
associar o meu corpo fisico as palavras e a0 que a gente tava
discutindo ali, e as nossas questdes de identidade. E, ao me
reconhecer também junto aquele elenco, eu me senti segura e
empolgada a atuar também. Ent&o, foi assim que eu voltei a cena
no Cabaret”.

Luh Maza destaca o acolhimento que sentiu durante a
vivéncia de construcdo da pega. “A minha transicdo publica
aconteceu dentro de um processo artistico que me protegeu, que me
trouxe uma rede de apoio de outros artistas trans. Esse € um
privilégio absurdo que eu preciso reconhecer e ser sempre grata a
ele. De alguma forma, mais uma vez o teatro cuidou de mim”. A
importancia do teatro também aparece na fala de Marina Mathey
quando ela relata o processo de entendimento da existéncia como

sujeito trans. “Através do teatro, e na EAD?® principalmente, através

8 Escola de Arte Dramatica (EAD) da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade
de Séo Paulo (ECA-USP).
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do processo de montagem na EAD, levantando questdes minhas em <+
relacdo ao que a gente tava trabalhando, eu me dei conta que, na €
verdade, eu ndo tava querendo levar pro processo, pras minhas
criacOes apenas questdes ligadas a mulher, ao feminino, mas que
ISSO me atravessava por completo, que isso me pertencia, € nunca
me deixavam me apropriar disso. E eu, por conta disso, também
ndo me permitia me apropriar. [...] Até que chegou 0 momento em
que eu me senti a vontade pra falar: ‘¢ isso, € vou viver isso, [...]

me trate como Marina’”.
CONSIDERACOES FINAIS

O encontro com o real resultante desta pesquisa confirmou a
hipotese de que o “gesto da arte” (MEDINA, 2003, 2006, 2014)
dos artistas LGBTQ+ pode ser considerado como um ato
emancipatorio do caos, um ato criador, ou seja, um caminho para
que os sujeitos da comunidade LGBTQ+ se emancipem da
condicdo unilateral de individuos marginalizados pela sociedade, e
se entendam como sujeitos, se coloquem no centro de seu proprio
mundo e ocupem o lugar do “eu” (MORIN, 2015). Em meio ao
caos de experiéncias e sentimentos que sdo dificeis de serem
entendidos e expressados no didlogo convencional, 0s sujeitos

entrevistados conseguem transformar essas questdes que 0s
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atravessam em relacdo a sua sexualidade ou identidade de género
em material artistico.

Em seu processo de criagdo do espetaculo Trava, Marina
Mathey relata que ndo queria expor sua existéncia de forma
didatica. Havia a necessidade de transformar as questdes que a
atravessavam enquanto travesti de forma a transparecer suas
singularidades como sujeito humano. Seu trabalho é o resultado de
sua vivéncia, ndo descrita, mas transformada pelo processo
artistico. Um processo semelhante pelo qual passou Emiliano
Figueredo com a construcdo de sua peca 1990 Noches. De sua
vivéncia na decada de 1990, em Buenos Aires e de sua
identificacdo com as personalidades LGBTQ+ com as quais
conviveu, Emiliano cria e interpreta uma Unica personagem. Essa
personagem drag queen € resultado, portanto, de todas essas
histdrias de vida com as quais ele teve contato, incluindo a prépria.
N&o ha a necessidade de que essas vivéncias transformadas pelo
processo artistico aparecam de forma evidente no material final,
como € o caso da personagem La Parker, de Javier Marra. Ele traz
a tona uma personagem travesti paraguaia, muito inteligente e
carismatica como contraponto a senhora paraguaia homofobica que
cuidou dele quando era criangca. Da mesma forma, Ivo e Javiera
decidem fazer cancdes que fizessem um contraponto as ja
existentes gue eram misdginas, machistas, ou ainda desrespeitosas

e violentas com alguma parcela da populacdo. Por meio do humor
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algumas letras trazem a tona, por exemplo, a discussdo sobre a O

fluidez de género. Jazmin Cancian e Sara Estefania, por sua vez,
destacam a importancia de criar espagos onde esses Processos
artisticos possam fluir, como é o caso de seu projeto Clasicxs
LGBT.

Marina Mathey, Gabriel Lodi e Luh Maza destacam a
vivéncia do teatro como acolhedora no sentido de possibilitar tratar
das questbes que os atravessam e transforma-las em material
artistico. Da identificacdo com os pares no que se refere a
experiéncias e sentimentos semelhantes, vem a busca por
pertencimento ao grupo como forma de acolhimento e
fortalecimento. Como relatam Gabriel Lodi e Luh Maza, a vivéncia
da construcdo da peca Cabaret Transperipatético lhes possibilitou
entender em maior profundidade o processo pelo qual estavam
passando quanto a possibilidade de existéncia como sujeitos trans.
N&o somente no teatro, mas também na masica, como relata Tchelo
Gomez sobre seu trabalho com o grupo Quebrada Queer, e
Marlene Wayar com seu trabalho com o periddico El Teje, o estar
com 0 outro potencializa esse processo de dar vazédo a vivéncias
através da arte. Tchelo Gomez, que ja tinha um trabalho solo na
musica, destaca a importancia de se juntar a outros homens
cisgénero homossexuais para se sentir mais seguro, ou mais
corajoso, em expor sentimentos que lhe atravessavam enguanto

sujeito cisgénero homossexual.
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O relato de Marlene Wayar demonstra que ndo é somente nos I~
palcos que os artistas podem transformar experiéncias e Y3
sentimentos que os atravessam em relagdo a existéncia como
sujeitos fora da norma cisgénero heterossexual. Com o periodico
El Teje diversos sujeitos trans tiveram a oportunidade de pensar
questdes ligadas a suas vivéncias e o resultado desse processo
artistico, como relata Marlene Wayar, transportou a cultura oral
para a escrita, impressa nas paginas do jornal.

Conforme dito pelos entrevistados, o artista enxerga 0 mundo
e se relaciona com ele sob uma otica diferente da maioria das
pessoas e, com isso, ele consegue encontrar outras maneiras de
pensar sobre os mesmos temas. O ser artista Ihes permite
transformar vivéncias e expor em forma de arte para que outras
pessoas que ndo conseguiram passar pelo mesmo processo possam
se identificar e se sentir acolhidas por semelhantes a elas, portanto,
como afirma Maria Beraldo, tornando-se um ser politico. E
necessario, portanto, fortalecer a figura do artista LGBTQ+ com
iniciativas pablicas e privadas que visem dar maior visibilidade a
esses artistas e, por consequéncia, fortalecer a narrativa cultural da
comunidade LGBTQ+. Nao se trata de pensar numa cultura
marginal, mas de garantir os direitos como sujeitos sociais e
culturais da pessoa LGBTQ+, e equilibrar a inter-relacdo entre a
comunidade LGBTQ+ e as demais comunidades da sociedade na

qual esta inserida. “O sistema comunitario € a legitima unido de
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uma pluralidade de comunidades concretas de todo tipo, assim 0
como a comunidade concreta é a legitima unido de uma pluralidade €
de homens” (BUBER, 2012, p. 48).
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ENTRE SONS E SILENCIOS: A NAO CONFORMIDADE —
DAS TRANSIDENTIDADES NA VOLTA PARA CASA

Claudia Maria Ceneviva Nigro!

Luiz Henrique Moreira Soares?

Qualquer semelhanca com fatos e pessoas da vida real
ndo € mera coincidéncia, cumpre o propésito de trazer
a tona histdrias relegadas.

Miriam Alves

INTRODUCAO

A literatura, como arte que excede suas formas tradicionais,
nunca pode se conter nas linhas de uma pagina. A arte a imbrica
com outros momentos da vida social e historica, além de oferecer
sentidos proximos ou distintos em contextos diversos. A literatura,
portanto, inicia-se inscrita no poema, no conto, no romance, em
ensaios, mas navega outros mares. Imprime-se em fotografias,
pinta-se em quadros, desenha-se em quadrinhos, danga nos palcos
de teatro, leva-nos a vivenciar experiéncias em movimento, soando

mausicas inteligiveis em filmes, enfim, pode apresentar-se com
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inUmeras roupagens, utilizando-se de técnicas plurais: umas mais
artisticas, fazendo-nos apreciar instantes como observadores,
outras mais politicas, questionando o0 nosso lugar e nossas agdes no
mundo, outras muito proximas de nos, empurrando-nos a
experienciar histérias que sO la se apresentam com outras
personagens, mas, de fato, nos atingem, expondo nossas entranhas.

Uma maneira de estudar essa literatura camalednica faz-se
por meio da literatura comparada. Estabelecer comparacdes entre a
literatura e outras artes € um recurso para compor e agregar
culturalmente multiplos povos, desconsiderando limites e
fronteiras. Tania Carvalhal (2006, p. 8) ha tempos edita que
comparamos “[...] ndo pelo procedimento em si, mas porque, cComo
recurso analitico e interpretativo, a comparacgao possibilita a esse
tipo de estudo literario uma exploracdo adequada de seus campos
do trabalho e o alcance dos objetivos a que se propde”.

E quando o assunto que se pesquisa também transita entre
espacos e corpos, entre identidades e entre nacdes culturalmente
hibridas na contemporaneidade? Temos, entdo, o desejo: uma
explicacdo para assuntos que demandam varias reflexdes. Nesse
artigo, pela propria delimitacdo das paginas e do assunto,
analisamos o curta-metragem Jéssika (2018), de Galba Gogodia, em
interface com os textos literarios da escritora argentina Camila
Sosa Villada, especialmente um conto-poema sem titulo presente

na coletanea La novia de Sandro (2015) e trechos do romance Las
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malas (2019), utilizando o procedimento comparativo na tentativa on
de demonstrar (im)possibilidades na tematica do siléncio da volta -
para casa encenada nas narrativas.

Para isso precisamos explicar o que entendemos por siléncio,
volta, transidentidade, a nocdo topografica da América latina e o
que talvez nos una, o contemporaneo, na estratégia do curta-

metragem e das narrativas literarias.

2 DA AMERICA LATINA - A REPRESENTACAO
SITUADA NO CONTEXTO DECOLONIAL

A representatividade de alguns corpos na Ameérica de c4,
daquela cujos povos sofrem atualmente um processo de
decolonizacdo, apoOs séculos de usurpacdo de direitos, € muito
questionavel, pois se assenta na nocdo de Michel Foucault de que
ndo ha representatividade fora do poder politico. Se o poder
politico/leconbmico € o poder da colbnia, como existir
representatividade desde o Sul?

A questdo colocada impde desafios a essa América, pois, ao
mesmo tempo em que busca novas representatividades, ainda nédo
refinou suas pautas aos interesses das comunidades existentes. 1sso
porque essas estdo em constante pressao das experiéncias tornadas

conceitos (pelos colonizadores) e de uma falta de informacao néo
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proveniente desse imaginario europeu para todos 0s que aqui
habitam.

Lélia Gonzalez (2019), ao discutir o racismo, 0 sexismo e a
exploracdo capitalista presentes nessas terras, afirma ser necessaria
uma revisdo na prépria linguagem, uma premente desconstrucéo
para existir a possibilidade de outra representacdo. Gonzalez fala
da Ameérica racista e negra, mas suas colocacbes podem ser
transportadas para a America sexista, homo e transfobica.

A ideia do colonizador ibérico mantenedor da hierarquia —
pessoas que valem mais, pessoas que valem menos e aquelas sem
valor algum — garante a superioridade do colonizador sobre todo o
grupo de subalternizados. Em relagdo a comunidade LGBTQIA+ a
concepcdo europeia de casamento, familia, entre outras, impde
expectativas em corpos, alem de os empurrarem para 0 exterminio
e a negacao.

Os discursos que atravessam a formacéo social dos corpos
partem de uma tipologia heterossexual, branca e cisgénera. As
existéncias trans, nesse sentido, estdo envoltas em uma
“colonialidade cisgénera interseccionalmente situada”, nos termos
de Viviane Vergueiro (2016, p. 254), carregando e mantendo, em
s1, valores normativos, regrados, restritos, tornados “naturais”, cuja
operacdo (em nivel fisico e simbdlico) é geradora de violéncia e
invisibilidade. O funcionamento desse maquinario colonial

constitui-se em praticas e instituicdes legitimadoras da
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cisheteronormatividade e de identidades consideradas legiveis e LA
saudaveis, e, ainda, organiza “moralidades, ideias de familia e N
Estado, bem como as possibilidades politicas de pensarmos as
diversidades corporais e de identidades de género” (VERGUEIRO,
2016, p. 264). Talvez por isso o Brasil lidere o ranking mundial de

assassinatos de transgéneros:

Destacar as ciscolonialidades e suas relacbes com as
normatividades em relacdo a corpos e identidades de
género nos instiga a re+pensar como 0S projetos
coloniais ndo estiveram circunscritos a exploracédo
econdmica e politica das coldnias, tendo como sua parte
constituinte a idealizacdo de perspectivas socioculturais
eurocéntricas, cristds e racistas sobre corpos e
identidades de género. Ademais, nos desafia a
construcdo de genealogias que objetivem analisar como
estas colonialidades historicas persistem até hoje,
através dos assassinatos cotidianos de pessoas trans
travestis, entre tantos outros exemplos (VERGUEIRO,
2016, p. 265).

Diante desse cenario, onde habitariam 0s corpos em néo
conformidade com o poder? O que acontece com as transgéneros
brasileiras e argentinas? Todas desaparecem? Sabemos que o poder
as condena a inexisténcia. Como conseguem, entdo, apesar de
tantas tentativas de exterminio e aniquilacéo, ainda existirem?

Pode ser uma desconstrucao da nocao de representatividade,
desta ndo paralela ao poder, o elemento que nos ajude a entender
como corpos proscritos sdo capazes de ser deferidos dentro da

mesma sociedade que os condena.
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Como ponto de partida a estes argumentos e reflexdes,
escolhemos um curta-metragem brasileiro, um conto-poema e
trechos de um romance argentino, cujos processos de producéo sao
atravessados por experiéncias trans, seja na atuacdo, na montagem
ou na direcdo, como é o caso do curta-metragem, ou na escritura
das historias, como nas narrativas literarias.

Entendemos as transidentidades como identidades néo
evidentes, sem delimitacdes e moveis, “um procedimento estético-
identitario oriundo do desejo de um corpo em transformacéo, em
deriva identitaria, todo ele performance de género, identidade,
trans-formagcéo” (INACIO, 2012, p. 33-34); demandas identitérias
ndo contidas em definicdes acordadas anteriormente e tambem
desafiadoras, pois esgarcam o tecido da estabilidade do estar.
Nesses corpos, 0 movimento dilui as fronteiras, incomoda.

A experiéncia do deslocamento (geografico, de género, de
linguagem), figurada a partir das complexas formas de
enfrentamento das violéncias histéricas aos corpos trans e
Impulsionada pelos discursos e expectativas familiares
cisheteronormativas, é o elemento fundamental e aproximador das
duas personagens travestis, Jéssika e Camila.

A imagem do deslocamento (material e subjetivo) e a
conseguinte “volta para casa” das personagens travestis, nas obras
dispostas, evidenciam o carater produtivo das identidades,

desertoras das leis patriarcais e, também por isso, criminalizadas,

GENERO, SEXUALIDADE E IDENTIDADE NA AMERICA LATINA

\O
N



amaldicoadas e violentadas dentro do espaco familiar, I~

culturalmente entendido como afetivo e acolhedor. =
3 EM NOME DO PAI, EM NOME DA FILHA

Jéssika, curta-metragem lancado em 2018, insere o0 corpo
travesti como eixo comunicador de disputa, ao revelar profundezas
na relacdo pai-mée-filha, atravessada por siléncios e interditos.
Como trabalho de estreia da travesti, diretora e atriz brasileira
Galba Gogoia, discute-se na producao a poténcia da enunciagédo do
nome e articula tensdes na projecdo das cenas e nos discursos das
personagens.

Jéssika (Veronica Valenttino), anos depois de deixar o
interior do Nordeste, retorna para sua cidade natal. A questdo da
saida-volta para a casa estabelece um embate entre mée e filha e,
mais do que isso, um confronto da filha com um passado recente
de violéncia fisica e simbdlica.

Filmada inicialmente a partir dos pés que calcam um sapato
de salto, carrega uma mala de viagem e caminha entre as pessoas,
a personagem € inserida em um confronto visual. A camera em
movimento flagra Jéssika atravessada por olhares de variados
angulos (“estrangeira” na propria casa); € no olhar também do/a
expectador/a que assiste, com a camera deslocada, o corpo

fragmentado e fugidio, objeto da tentativa de visualizagcdo e
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focalizacdo. A presenca dos sapatos nessa cena reafirma a 0
linguagem em/de Jéssika, ao encenar a construcdo travesti e a -
visibilidade do desejo de transformacdo (BENEDETTI, 2005, p.
67):

Quadro 1: Cenas do curta-metragem Jéssika

Recebida pela mée (Shirley Britto), Jéssika volta aquela casa,
onde imagens de santos e da Virgem Maria, nas paredes, junto com
a pequena mesinha de costura e os retratos da familia, conjugam
signos conflitivos com a presenca da filha. Sdo esses pequenos
objetos as pecas de rememoracdo da experiéncia violenta de
Jéssika, objetos que marcam a personagem e elaboram, no
reencontro, confrontos cenograficos entre o corpo da travesti e 0

desconforto discursivo e corporal da mae.

GENERO, SEXUALIDADE E IDENTIDADE NA AMERICA LATINA




Quadro 2: Cenas do curta-metragem Jéssika

A figura da mae alinha-se aos quadros e santos ao espectro de
um passado ainda existente, reverberante, que, contextualmente,
contribuiu para a auséncia da filha naquela casa. No entremeio
dessas auséncias e presencas, ha a presenca/auséncia do pai morto,
construida brevemente no dialogo entre as mulheres.

O desconforto e a tensdo sdo produtos da tentativa de
reaproximacao afetiva por parte da mae que, logo nas primeiras
trocas de palavras, chama a filha pelo nome de “Jorge” — e torna a
chama-la outras vezes, pedindo-a que ndo se demore no banho, pois
a comida esfriava na mesa. A enunciacdo do nome masculino €
tanto a reverberacgédo desse passado latejante e a dificuldade da mae
em desvincular-se de crencas quanto a ndo existéncia de Jéssika.
Apesar da generosidade e benevoléncia da mae, os interditos e
siléncios nos dialogos das duas personagens reafirmam a

complexidade e o conflito dessa relacéo.
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O retorno de Jéssika para a antiga casa €, em certa medida, 0 o
reencontro com sua propria histéria. A cena em que Jéssika despe- L
se no banheiro e se observa no espelho, a irrupcéo de fragmentos,
sobreposicdes de imagens e flashbacks sugere ser a casa um
atravessamento de memorias violentas. Nos fragmentos de cenas,

é possivel vislumbrar a personagem, em um primeiro momento, de
rosto maquiado e roupas femininas, numa intimidade de
autocuidado, descoberta e autoproducdo travesti; no segundo
momento, em sobreposicdo a tais imagens, aparece Jéssika,
agarrada pelos cabelos, sendo brutalmente forcada a lavar o rosto e

tirar as roupas.

Quadro 3: Frames do curta-metragem Jéssika

A composicdo da sequéncia leva a crer, a partir do dialogo
evidenciado entre as mulheres, tratar-se do pai esse “vulto”

memorialistico violentando Jéssika nas cenas sobrepostas. Nesse
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sentido, mesmo morto, a figura do pai ainda conjuga uma esfera de -
medo e trauma: voltar para a casa ¢ enfrentar tais “demonios”. Ln
A dimensao afetivo-violenta da casa é perceptivel na cena em
que mae e filha compartilham, na mesa, café, queijo e macaxeira:
de um lado a mée, com olhares atentos aos gestos da filha, observa-
a comer; do outro Jéssika, cansada da viagem, com fome
expressiva. O espaco de enquadramento nessa cena € permeado de
simbolos religiosos: ao lado de Jéssika ha um Cristo crucificado,
ao lado da mae ha um quadro d’A Ultima ceia.
Nessa situacdo simbolica e contraditéria, a mée intenta
(re)construir o didlogo com a filha: pergunta se ela esta “fazendo
os exames” e “se cuidando”, ao que a filha responde “sim” e “pelo

"7

amor de deus, mulher!”, demonstrando certa irritacdo em relacao a
interpelacdo da mae, pois, além da preocupacéo natural, o género
da personagem aparece como um estado de vida ndo-saudavel e
desregrada. No didlogo seguinte, ao ver Jéssika adocando o café,
reclama sobre a quantidade de acUcar depositada na xicara, pois

“na nossa familia tem esse diabo de diabetes”. Jéssika também

responde, irritada.
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Quadro 4: Frames do curta-metragem Jessika

Apos os didlogos, a cena segue com as personagens comendo,
e um siléncio as atravessa. As ideias tornadas conceitos da
colonizacdo interferem criando um suposto “ciclo de
normalidade”. Nele, esta contido o siléncio produtivo. Em nova
tentativa, a mae pergunta se a filha ainda mora com uma antiga
amiga enfermeira. Jéssika responde negativamente, esclarecendo a
mudanca ha tempos; também aponta as tatuagens nos bracos de
Jéssika, perguntando sobre os significados de cada uma. Na
tatuagem/imagem de um corpo feminino curvado para frente, com
vestido curto e sapatos de salto, Jéssika mostra o desenho de um
“boy” sobre ela — o que a mae responde com certo espanto: “Ah, ¢
tu?”. Nessa cena, a tentativa de comunicabilidade travada as vezes

por certos siléncios constréi uma decolonidade de saber, pois mae
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e filha, diferentes geracdes, crencgas distintas, sao aproximadas pelo on
afeto. Ln

A sucessdo de assuntos, aparentemente desconexos, mas
conectados pela rememoracdo de acontecimentos e pessoas,
compartilhada por elas, revela a tensdo envolvida entre as duas —
reencontradas pela auséncia do pai, recem-falecido.

Na cena seguinte o siléncio impera novamente, restando
apenas o barulho das loucas. A mae, incomodada, ensaia para dizer
algo: “Olha, eu queria lhe falar uma coisa. Era pra tu ter vindo na
segunda, viu?”. Nesse momento a cena flagra o embate das duas.

A mae continua: “Vocé tinha que ter dado o perdao pra ele, Jorge.”
Jéssika, mais irritada que antes, pede para deixar de lado esse
assunto, pois ali, naguele momento, estava se importando em
resgatar uma relacdo com a mae: “Eu vim aqui pra ficar de boa com
a senhora, pra lhe ver... e, olha, meu nome ¢ Jéssika. Jéssika. Da
pra senhora me chamar assim?” Ao proferir o nome, Jéssika quebra
0 siléncio espelhado no conceito linguistico de Anzaldia (2009)
proferido sobre a identidade. Na transidentidade da personagem a

“lingua” pode ser substituida pelo “nome”:

Assim, se vocé quer mesmo me ferir, fale mal da minha
lingua. A identidade étnica e a identidade linguistica sdo
unha e carne — eu sou minha lingua. Eu ndo posso ter
orgulho de mim mesma até que possa ter orgulho da
minha lingua [...]. Eu ndo vou mais sentir vergonha de
existir. Eu vou ter minha voz: indigena, espanhola,
branca. Eu vou ter minha lingua de serpente —minha voz
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de mulher, minha voz sexual, minha voz de poeta. Eu
vou superar a tradicdo de siléncio (ANZALDUA, 2009,
p. 312).

O confronto das duas personagens, que comem e mexem nos
alimentos enquanto discutem (como simbologia dessa
rememoracao traumatica), transparece a busca de perdao por parte
da mae — por uma visao religiosa, ela acreditaria que somente assim
a alma do pai descansaria em paz — e a enunciacdo da méagoa, do
trauma e do ressentimento por parte de Jéssika, expulsa de casa
pelo pai.

Focalizando o rosto inteiro da mée, a cena seguinte coloca o
discurso dela alinhado ao de Jéssika: “E pra mim, vocé acha que
foi facil? Esses anos todinho nessa casa, sem saber de tu, sem saber
se tu tinha de comer, por onde tu andava, com quem tu andava...”.
Enquanto a mée fala, a cAmera corta para o rosto inteiro de Jéssika,
mastigando a comida ao mesmo tempo em que rumina a concepgao
de perdado requisitada pela mae, com a imagem do Cristo
Crucificado ao fundo.

Apos outro intervalo de siléncio, emocionada, a mae enuncia:
“Olhe, eu tenho esse meu jeito (pausa), mas eu lhe amo... eu lhe
amo muito.” Do rosto da filha, focalizado pela camera, escorre uma
lagrima, olhando para a mée e também lhe dizendo que a amava.

Como um corte, a fala da mée desloca a situacdo afetiva,

chamando a atencdo para o bolo de milho feito especialmente para
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a filha. Jéssika come um pedaco do bolo e a mée ressalta a LA
expressdo cansada da filha, cuja viagem de dnibus durara dois dias. L
A mae, entdo, sugere descanso — havia trocado o colchéo para ela

—, pois as duas necessitam de absorver o encontro de memaorias
traumaticas para enfim abrandar, aliviar e sustentar o
relacionamento no amor que restou.

A cena final do curta-metragem apresenta a mée, na mesa,
indicando as roupas de cama na parte de cima do armario: “Ouviu,
Jéssika?”. A filha ouve, do quarto, a mae enunciar seu nome pela
primeira vez. O (re)nomear quebra o ciclo do siléncio, produtivo e
fundante na reconstrucdo uma nova opg¢do para 0 amor materno e
filial.

O uso do siléncio no curta-metragem de Galba Gogoia sugere
a dificuldade comunicacional entre mée e filha, aléem da propria
estrutura traumatica que paira sobre figuras femininas unidas pelas
violéncias e insegurancas geradas pelo patriarcado e pela
colonialidade cisgénera (VERGUEIRO, 2016, p. 254). Pensar o
siléncio em sua relacdo com o desconstruir das palavras e
pensamentos edificadores é proposta feita por inumeros criticos.
Susan Sontag e Loren Damaésio (2018, p. 11), por exemplo,

afirmam:

[...] ‘siléncio’ nunca deixa de implicar seu oposto e
depender de sua presenca (Sontag, 1987, p. 18). Como
sera possivel verificar, a palavra também se constituira
em um elemento em crise, por ter seu valor
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desestabilizado. Assim, a crise da linguagem
decorrente tanto do silenciamento quanto de certa
dissimulacdo no uso da palavra — prenunciara a crise das
relagdes e, por extensao, a da subjetividade [...], pois a
linguagem ocupa um papel no processo de manutencao,
formacao e transformacao das identidades...

4 DA CRISE DA PALAVRA AO AFETO?

A crise da palavra, enunciada no curta-metragem, € a crise da
relacdo. A predominancia do siléncio evidencia 0 modo como a
prépria identidade coloca-se em crise na tela: o luto pela morte do
“filho homem™, mas também o luto pela morte do “pai”, pela
desonra eminente simbolizada pelas transidentidades. Se o signo
siléncio nédo é formado somente pela auséncia de palavras, qual a
sua significacdo em cenas insistentes em descrever possiveis
lembrancas incobmodas? Como associar o siléncio do trauma aos
siléncios encontrados nos relacionamentos entre pessoas
proximas? Uma resposta possivel talvez seja a de Damasio (2018,

p. 17), em contexto distinto, mas facilmente aplicavel aqui:

Pode-se notar, assim, que existe uma crise da palavra
ante o siléncio. A fala das personagens contradiz o
estado espiritual que vivem, contradiz seus
pensamentos, distancia-se do real. Esse processo parece
provocar certa dessacralizacdo da linguagem. Acredita-
se que o que subjaz ao desgaste da palavra é, na verdade,
0 abalo e a desconstrucdo da centralidade falocéntrica.
As lacunas da linguagem permitem o desmonte e
decomposicédo para 0 surgimento de novos textos, em
uma dindmica operada dentro da propria linguagem [...]
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Na cena final de Jéssika ndo temos apenas uma simples 1

“aprendizagem” da mae ao enunciar o nome da filha, mas uma
ressignificacdo, uma producdo de subjetividade e de humanidade
em curso. O reconhecimento e a enunciacdo do nome da filha séo
processos de tornar-se visivel. Se usarmos a discussao de Anzaldua
(2009, p. 307, grifos da autora) sobre a lingua de fronteira como
metafora para as transidentidades, teremos a travesti como humana,

sem a acusacao infundada do incorreto:

Mas o espanhol chicano € uma lingua fronteirica que se
desenvolveu naturalmente. Mudanga, evolucion,
enriquecimiento de palabras nuevas por invencién o
adopcién tem criado variantes do espanhol chicano,
uma nova linguagem. Un lenguaje que corresponde a
un modo de vivir. O espanhol chicano ndo é incorreto, é
uma lingua viva.

As transidentidades, instalando e organizando uma
mobilidade fronteirica, encampam a mobilidade na prética, sdo
aquelas cujo “poder” de ir e vir foi conferido pela sociedade,
economicamente e culturalmente. As experiéncias de
deslocamento, muitas vezes, portam-se como empurrdes, forcando
0S sujeitos a desocuparem areas quando corpos e atitudes sdo
notados. As travestis seriam, assim, as ‘“deslenguadas”: “Somos
seu pesadelo linguistico, sua aberracdo linguistica, sua mestizaje

linguistica, o sujeito da sua burla. Porque falamos com linguas de
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fogo noés somos culturalmente crucificadas.” (ANZALDUA, 2009,
p. 310).

A lingua de fogo, a orfa, tambem é a oportunidade, onde as

o)
LN

transidentidades ocorrem, transformando memorias infantis de
descontentamento, desapropriacdo dos corpos e espacos, de
traumas, a fim de fortalecer uma identidade constantemente
destruida pela sociedade. Talvez, somente por meio do
conhecimento de pertencer as deslenguadas, exista a chance de
ser.

O romance Las malas (2019), da escritora, atriz e dramaturga
argentina Camila Sosa Villada, pode ser lido como espectro de
investigacdo e encenacdo dos processos de tornar-se corpo e
discurso, ao retratar, de forma intersecional, tracos de uma
experiéncia travesti, a infancia travesti, as experiéncias da
prostituicdo no Parque Sarmiento, em Cordoba, as alegrias, as
desilusbes e o0 espaco opressivo da casa, personificado na figura
paterna.

Sosa Villada rememora um passado traumatico e o
ressignifica a partir de uma narracdo imaginativa. A autora elabora
uma visdo singular sobre a disposi¢cdo familiar, a negociacdo de
papéis e a dissociacdo de valores (assimetria de género, identidades
e posicoes fixas nas estruturas sociais), configurando uma

autonomia narrativa e subjetiva da sujeita narradora.
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Nessa obra, a imagem da familia nuclear e afetuosa é o
deslocada, sendo o patriarca a prépria imagem do medo, da L2
inseguranga ¢ da destruicdo das personagens femininas: “N&o
dependia do tempo ou de uma circunstancia particular: o medo era
0 pai. Ndo havia policiais, clientes ou crueldades que me fizessem
temer como temia meu pai.” (SOSA VILLADA, 2019, p. 39-40,
traducdo nossa).® Na voz do pai a sentencga de condenagdo da filha

travesti é enunciada:

Vai ser dificil vocé arrumar emprego com a saia curta, 0
rosto pintado e os cabelos compridos. Tire essa saia.
Tire a tinta do rosto. Ou vai tirar a chicotadas. Sabe do
gué pode trabalhar assim? De chupar paus, meu amigo.
Vocé sabe como sua mée e eu vamos te encontrar um
dia? Deitado na vala, com AIDS, com sifilis, com
gonorreéia, qguem sabe as sujeiras com que sua mae e eu
vamos te encontrar um dia. Pense bem, use a cabeca:
vocé, sendo assim, ninguem vai te amar (SOSA
VILLADA, 2019, p. 42, traducgdo nossa).*

A fala do pai de Camila, assim como a onipresenca da figura
masculina em Jéssika, revela a dindmica estrutural de um modelo

de familia formado a partir dos marcos da heterossexualidade, da

% No dependia del clima o de una circunstancia en particular: el miedo era el padre. No
hubo policias ni clientes ni crueldades que me hicieran temer del modo en gue temia a mi
papa (SOSA VILLADA, 2019, p. 39-40).

4 Dificil va a ser que consiga usté trabajo con la pollerita corta, la cara pintada y el pelito
largo. Saquese esa pollerita. Saquese la pintura de la cara. A azotes se la tendria que sacar.
¢Sabe de qué puede trabajar usté asi? De chupar pijas, mi amigo. ¢Sabe cémo lo vamos a
encontrar su madre y yo un dia? Tirado en una zanja, con sida, con sifilis, con gonorrea,
vaya a saber las inmundicias con las que iremos a encontrarlo su madre y yo un dia.
Piénselo bien, use la cabeza: a usté, siendo asi, nadie lo va a querer (SOSA VILLADA,
2019, p. 42).
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cisgeneridade e da masculinidade. O discurso masculino sobrepde- o
se as vidas e as experiéncias de feminilidade: ao alertar a filha sobre O
os “perigos” da vida transviada, o pai reitera o dominio nas relagdes
privadas. A familia de “origem”, no contexto das transidentidades,
configura-se como “uma promessa de cuidado ndao cumprida”,
responsavel pelo desamparo, soliddo, méagoa e abandono
recorrentes (BENTO, 2012, p. 276); e a figura do pai, semelhante
a um Deus, castiga e machuca, sentencia e aplica a Lei as filhas que
plantam a desonra e sdo expulsas do Paraiso.

No conto-poema sem titulo, presente na coletanea La novia
de Sandro (2015), ainda que a imagem do pai persista igualada ao
signo do “medo”, essa imagem ¢ difusa, no passado, importando a
capacidade de elaborar outros sentidos, mais sensiveis e
complexos, que sugerem a “volta para a casa”, subjetiva e
concretamente, como uma espécie de aprendizado, de formacéo e
de humanizacéo.

Faz-se interessante verificar a forte influéncia da estrutura
hegemonica colonizadora nas vidas das travestis latinas, encenada
nos textos de Sosa Villada. Parece haver, principalmente na figura
do pai, uma necessidade de manutencdo do pensamento circular,
dos ciclos que precisam ser fechados. A jornada sé ndo basta? O
presente ja ndo € o suficiente? No entanto, como perfazer sua
origem? Ha algum lugar para voltar? Em nossos corpos, persiste a

concepcdo da volta como necessaria. E a viabilidade da volta?
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A “volta para a casa” nao diz respeito somente a um retorno, -
mas a um processo de aceitacdo, perdéo, acolhimento e afeto por O
parte da mae, outra figura marcada pelo medo. Nesse texto, a
narradora rememora uma experiéncia com a mae, uma senhora de
sessenta anos, vivenciando, pela primeira vez, a Marcha do

Orgulho Gay:

Quase chegando ao palco, encontramos uma pequena
travesti de apenas oito anos. A mée dela queria tirar uma
foto conosco e, enquanto posavamos, minha filha
adulta, que havia bebido cerveja com a permissdo da
mae, falava com ela com um desespero que raramente
vi em seus olhos. A pequena travesti olhava para nés
com sabedoria ancestral, sem se interessar pelos gestos
agudos que minha mée desenhava no ar. Durante a
Marcha do Orgulho Gay daquele ano, olhei atentamente
para minha mée observando aquela menina, que poderia
muito bem ser eu, se ela e meu pai tivessem sido infieis
a essa cultura de devastacdo (SOSA VILLADA, 2020,
n.p, traducdo nossa).>

O elemento inflexivo na escritura de Sosa Villada ndo é
somente a inversdo de papéis ou a descoberta de um espaco de afeto
e irmandade, mas a propria retomada de uma relacdo entre mée e

filha. Ao deslocar a imagem da mae, descrita pela narradora como

5 Casi llegando al escenario nos encontramos con una hifia travesti de apenas ocho afos.
Su mamaé quiso sacarse una foto con nosotras y mientras posabamos, mi hija adulta que
habia bebido cerveza con el permiso de su madre hablaba con ella con una desesperacion
gue pocas veces Vi en sus 0jos. La nifia travesti nos miraba con una sabiduria antigua, sin
interesarse por los gestos filosos que mi madre dibujaba en el aire. Durante toda la Marcha
del Orgullo Gay de ese afio, miré atentamente a mi madre observando a esa nifia, que bien
podria haber sido yo, si ella y mi papa hubieran sido infieles a esta cultura de la
devastacion (SOSA VILLADA, 2020, n.p).
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“minha filha, ex-minha mée, ex-0rfa e depois esposa de um homem al
que nao a tratava bem” (SOSA VILLADA, 2020, n.p, tradugao O
nossa), desloca-se a hierarquia de género estruturada na casa e
performatizada na figura do pai: “Fazia muito tempo que macerava
aquele choro, desde o dia em que soube que o filho néo voltaria e
que agora, até que a vida fosse vida, seria mae de uma travesti.”
(SOSA VILLADA, 2020, n.p, tradugdo nossa).

Nesse sentido, escrever sobre processos permeados de dor e
trauma, como tratam o curta-metragem e os textos literarios — a
partir de uma mirada inventiva e memorialistica confrontando
lembrancas de soliddo —, € romper com a clandestinidade e o
esteredtipo. Desse modo, a “volta” da personagem institui outra
dindmica, impele um modo imaginativo sustentado por uma
narracdo que produz, do oOdio ao carinho, da expulsdo ao
acolhimento, a imagem de um mundo possivel.

Como parte da superacdo de uma “tradicdo de siléncio”
(ANZALDUA, 2009, p. 312), Sosa Villada coloca a linguagem e a
vida como caminhos atravessados, em idas e vindas incessantes. A
volta como modo de embate, a volta como processo mais amplo de
construcdo identitaria; a volta de corpos incémodos é a celebracéo
da mobilidade, do deslocamento dos espagcos fixos e
incontornaveis. Voltar para um espaco de violéncia é encarar o
trauma, o siléncio e as relagbes conflituosas, mas também

redescobrir caminhos e sentidos outros.
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CONSIDERACOES FINAIS

As relacOes entre travestilidade-familia, lar-desterro, saida-
volta, se desconstruidas e decolonizadas, elaboram problematicas
sobre a cisheteronormatividade. As obras estudadas, ao enfocar o
siléncio da volta das personagens travestis para o ambiente
contraditério da casa dos pais, encenam a desfiguracdo desse
modelo idealizado de familia (nuclear, binaria e sexualmente
dividida, sem confrontos, espiritualizada), deixando entrever
outros modos e configuracdes, outras formas.

As transidentidades de Jéssika e Camila erigem-se na “cultura
da devastacdo”, ao mesmo tempo em que performam sobre as
estruturas coloniais e patriarcais vigentes. As mulheres trans
expostas na arte cinematografica e literaria alastram-se pelas ruinas
de um mundo colonizado e perigoso, carregam a prépria vida nas
costas, a propria viagem sem ponto de chegada. Nessas jornadas
possiveis, as pegadas sdo apagadas, mas maceram a terra, criam
trilhas, atalhos, mapas, caminhos capazes de guiar outras mulheres,
dando significado a volta por meio de posicionamentos ditos e

interditos. Essas mulheres/personagens transitam e permanecem.
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UM ANO SEM AMOR E A SEXUALIDADE NO CINEMA
ARGENTINO

Aleques Eiterer!

Julio César Suzuki?

INTRODUCAO

O livro Otras historias de amor: gays, lesbianas y travestis
en el cine argentino, organizado por Adrian Melo (2008), uma das
principais obras sobre personagens que dissidem sexualmente da
heteronormatividade no cinema daquele pais, aponta o filme Los
tres berretines (1933), de Enrique T. Susini, como 0 primeiro
longa-metragem argentino com um personagem gay. Também o
primeiro filme sonoro do pais, Los tres berretines nos apresenta um
personagem que exagera em seus trejeitos afetados e afeminados,
¢ apaixonado pelo cinema e se chama “Pocholo”, interpretado por

Homero Carpena. Este tipo de personagem vai perdurar durante
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2 Graduado em Geografia (UFMT), em Letras (UFPR) e em Quimica (IFSP), com
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Departamento de Geografia da FFLCH/USP e ao Programa de Pds-Graduagdo em
Integracdo da América Latina (PROLAM) da Universidade de Sao Paulo (USP). E-mail:
jesuzuki@usp.br
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muitas décadas, até mesmo nos dias atuais, tanto nos filmes como, I~

principalmente, na televiséo.

Alguns autores, principalmente os assimilacionistas?,
chamam a atencdo para este tipo de personagem, um sujeito
teoricamente passivo e com sensibilidade para as artes,
classificando-o0 como caricato. Porém, podemos afirmar que nao
existe uma caricatura gay, mas sim uma visao normativa gque coloca
certos comportamentos como risiveis para uma determinada
parcela da sociedade. Contraditoriamente, estes personagens
erroneamente chamados de caricatos, representaram, e ainda
significam, uma forma de subversao dos padrdes heteronormativos
no audiovisual.

Os primeiros personagens homossexuais masculinos
considerados  plenamente  desenvolvidos foram somente
apresentados na década de 1960, sendo El rufian (1961), de Daniel
Tinayre (ROMAN, 2017), um marco neste sentido. Roman
também destaca que nos anos 1970 os personagens homossexuais
ganharam maior complexidade. Podemos apontar neste periodo
também um importante filme com um personagem queer, bem
antes desse termo ser utilizado na América Latina, La Raulito
(1974), de Lautaro Murda, cinebiografia de Maria Esther Duffau®.

3 Autores que acreditam que para os homossexuais serem aceitos pela sociedade, seria
necessario que eles aproximassem seu comportamento ao padrao heteronormativo.

4 Um folclorico personagem argentino de sexualidade fluida e que passou por instituicoes
para menores, psiquiatricas, cadeias e pelas ruas de Buenos Aires.
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ApoOs a abertura democratica na década de 1980, dois filmes
com tematica gay se destacam: Adids Roberto (1985), de Enrique
Dawi, e Otra historia de amor (1986), de Américo Ortiz de Zarate.
Em ambos os filmes, os personagens sofrem um calvario pelas suas
transgressdes e na busca por aceitacdo em uma sociedade
homofobica. Os filmes tratam abertamente de questbes
relacionadas a transgressao em relacdo a sociedade e a luta pelos
direitos civis.

A crise econdmica na década de 1990 diminuiu drasticamente
a producdo cinematografica na Argentina. Somente e partir da
segunda metade desta década que o audiovisual voltou a
deslanchar, como abordaremos mais adiante. No apice desta crise,
na virada do século XX para o XXI, o cinema argentino teve um
boom na realizacdo de filmes e na adesdo do publico as salas de
cinema.

A producdo cinematografica também comecou a dar mais
atencdo as demandas sociais por protagonismo das minorias e
transformou em tendéncia de mercado e concessdo aos gostos dos
espectadores a inclusdo de personagens com sexualidades
dissidentes da norma. Assim, o personagem homossexual se tornou
uma possibilidade a mais de identificacdo por parte do publico, e
sua rejeicdo tambem foi diminuindo ao longo do tempo.

E neste contexto que destacamos Um ano sem amor (Um afio

sin amor), de 2005, longa-metragem dirigido por Anahi Berneri, a
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partir do livro/diario autobiografico de mesmo nome de Pablo
Pérez. Dentre diversos outros filmes que tratam da questdo da
sexualidade no cinema argentino no inicio do século XXI, uma das
principais singularidades de Um ano sem amor € abordar de forma
realista um personagem gay convivendo com o HIV e vivendo sua
sexualidade abertamente, caso raro na cinematografia latino-
americana. Filmado em 2004, o filme narra o periodo de cerca de

um ano da vida de Pablo, no ano de 1996.

A SINOPSE

Pablo € um professor particular de francés — HIV positivo, ele
acredita ter apenas um ano de vida pela frente. Iniciando sua
jornada sexual com os andncios na internet, ele sai do apartamento
que divide com a tia para explorar as boates, cinemas e clubes de
sexo de Buenos Aires. Nesse processo, Pablo se confronta com sua
doenca, a dependéncia financeira do pai e suas responsabilidades

com a tia, cada vez mais desequilibrada®.

O CONTEXTO DA PRODUCAO

O filme Um ano sem amor, estreia da diretora Anahi Berneri

na direcéo, foi produzido em 2004. Alguns anos apos o periodo em

® Sinopse retirada do site https://makingoff.org
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que a histéria narrada no livro/diario autobiografico de Pablo Pérez o
transcorre. Neste periodo, meados da década de 1990, as pessoas >
que se contaminavam com o virus do HIV e que, por consequéncia,
desenvolviam a AIDS, se deparavam praticamente com uma
sentenca de morte, pois 0s remedios que minimizavam 0s danos
causados pela doenca ainda estavam em desenvolvimento ou
possuiam uma baixa eficacia contra a sua letalidade. Por este
motivo, no filme, o protagonista acredita ter apenas mais um ano
de vida.

Também nos anos 1990, a Argentina reformulou o Instituto
Nacional de Cinema e Artes Audiovisuais (INCAA), criando o
Fundo de Fomento Cinematografico e estabelecendo cotas para 0s
filmes argentinos. Em 1995, criou também a Nueva Ley de Cine,
para que os filmes passassem a captar recursos para a sua producao
e estabelecendo novas possibilidades de coprodugcbes com outros
paises.

A Argentina enfrentou, na virada do século, uma das suas
principais crises econémicas, com profundos efeitos na classe
média do pais e a quebra de diversos bancos, perdendo importancia
dentro do panorama econémico mundial. No comeco dos anos
1990, a Argentina combateu a inflagdo pareando sua moeda com o
ddlar, em um processo conhecido como Ancora Cambial, que
consistiu em forgcar uma equiparacdo com moedas de pesos

diferentes. Porém, dentro de um complexo jogo econdmico, para
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sustentar este plano, o pais utilizou toda a sua reserva em dolares. -
A crise eclodiu em 2001, com consequéncias desastrosas tanto para >

a propria Argentina quanto para 0s paises vizinhos.

A situacdo econdmica da regido se agravou com a
eclosao da crise argentina em 2001. Crise esta que teve
efeitos internacionais tdo impactantes quanto a asiatica
e a russa. O pais platino reduziu suas importacGes
Impactando diretamente nas exportacdes de seus
parceiros comerciais da regido, principalmente dos
membros do MERCOSUL. QOutra consequéncia desta
crise foi 0 encarecimento dos empréstimos externos para
0s paises latino-americanos, além de que a percepcéo de
risco pelos agentes do mercado financeiro internacional
sobre a regido fez com que houvesse a reducdo dos
prazos de vencimento na emissdo de titulos da divida
externa (COSTA, 2020, p. 123).

Neste periodo, também como reflexo desta mesma crise,
surgem novos cineastas realizando um certo estilo de filme que
ficou conhecido como o Novo Cinema Argentino e que teve o longa
Pizza, cerveja, cigarro (Pizza, birra, faso, 1997), de Israel Adrian
Caetano e Bruno Stagnaro, considerado como o marco fundador.
Em geral, sdo filmes de baixo orcamento, com histérias
contemporaneas, dirigidos por jovens cineastas e que possuem
como protagonistas também jovens que vivem a margem,
massacrados pela opressdo urbana de Buenos Aires, muitas vezes

em decorréncia da grave crise que o pais atravessava®.

6 http://www.contracampo.com.br/51/cinemaargentino.htm. Acesso em: 02 fev. 2022.
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A producédo do filme acontece poucos anos apo0s uma das
maiores crises econémicas da Argentina. Paradoxalmente, este é
também um periodo em que a producédo cinematografica argentina
um dos seus momentos mais proficuos, com o publico prestigiando
0 cinema nacional, diversos filmes sendo aclamados pela critica
local e internacional e também conquistando prémios em
importantes festivais ao redor do mundo.

A diretora Anahi Berneri conheceu Pablo Pérez em 2002, ao
fazer uma reportagem sobre homossexualidade e literatura, qguando
dirigia o programa Maximo, com temas focados em
homossexualidade, para um canal a cabo da Argentina. Ao
entrevista-lo sobre sua novela em série, EI mendigo chupapijas’,
ficou encantada com a histéria e queria transforma-la em filme.
Porém, como ela néo seria facil de ser adaptada para a linguagem
cinematografica, Pablo lhe apresentou seu livro anterior, em forma
de diario: Um ano sem amor.

Cerca de dois anos depois, comecaram as filmagens do
roteiro, uma sintese dos dois livros de Pablo e escrito em parceria
entre Anahi e o autor. Com suporte do INCAA e produzido pela
BD Cine, de Daniel Burman e Diego Dubcovsky, o orgcamento do
filme girou em torno de US$ 400.000,00 (quatrocentos mil

dolares).

"0 mendigo chupa paus, em traducéo literal.

GENERO, SEXUALIDADE E IDENTIDADE NA AMERICA LATINA

N
>



Inserida neste movimento de filmes realizados por jovens
cineastas, no comeco de século XXI, Anahi mostra muita
seguranca em sua primeira direcdo, extraindo o0 maximo de todo o
elenco, desde 0s papeis menores até o protagonista Pablo, primeiro
papel principal de Juan Minujin. Ele transmite todas as nuances de
Seu personagem com uma interpretacéo visceral e impecavel. Vale
também destacar Carlos Echevarria, como o0 amigo Nicoléas, e que
ja trabalhou em diversos outros filmes gays, como Ausente (idem,
2011), de Marco Berger, Sozinho (Solo, 2013), de Marcelo Briem
Stamm, e O terceiro (El terceiro, 2014), de Rodrigo Guerrero;
Mimi Ardd, como Nefertiti, sua tia desequilibrada; Javier Van de
Couter, como Martin; e Omar Nufiez, como Baéz.

O filme ganhou o Teddy Bear na categoria de melhor filme
no Festival Internacional de Berlim, prémio voltado para os filmes
de temaética queer exibidos no festival, entre outros prémios em
festivais nacionais e internacionais. Em relacdo ao publico, ele

atingiu 30.000 espectadores na Argentina.

A NARRATIVA E O PROTAGONISTA

O filme se inicia com planos detalhes de um cursor piscando
natela de um computador e, em seguida, vao se intercalando outros
planos detalhes de méos digitando no teclado. Palavras sendo

escritas no monitor, objetos sobre a mesa e os olhos do
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protagonista. Enquanto isso, lemos trechos e ouvimos em sua voz

— “internos-subjetivos ou internos-mentais™® — as seguintes

palavras:

Poeta mundialmente famoso, professor em seus anos
outonais, procura por companhia, parceiro, protetor e
amigo, amante jovem, alma delicada, espirito
exuberante, franco e belo, para dividir cama, ideias,
apartamento, ajudar a vencer a faria e a culpa do mundo,
inocente como escravo ou mestre... Mortalmente
conformado com o passo rapido do tempo, encontre-me
se puder, estou aqui sozinho.

Entram o titulo do filme: Um ano sem amor e a data; 26 de

abril de 1996. Pablo esté se autodescrevendo para um andncio de

relacionamentos em uma revista gay. Ele busca um pouco de afeto

em um momento de imensa dor e soliddo. Coincidentemente, neste

mesmo ano de 1996, também aconteceu o Congresso de

Vancouver, lugar onde se denominou a AIDS como uma doenca

crénica e ndo mais terminal, pelo desenvolvimento do coquetel de

remeédios denominado AZT.

8 Quando ouvimos do personagem “suas vozes mentais, as suas recordagdes, etc”

(CHION, 2011, p. 64).
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Figura 01 a 04 — Primeiros planos diegéticos de Um ano sem
amor.

LN
>

ApoOs essa sequéncia de abertura, sdo mostradas algumas
cenas do protagonista escrevendo outros anincios, tendo um
acesso de tosse enquanto dorme, caminhando pelas ruas de Buenos
Aires, indo ao hospital e frequentando um cinema pornografico
onde homens fazem sexo. Uma sequéncia de eventos que se
repetira ao longo de boa parte da trama.

O filme se encaixa no que McKee (2006) define como
minitrama, que apresenta a vida de um protagonista passivo em um
conflito interno decorrente de sua propria natureza e que nao possui

um final fechado.
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O narrador do filme acompanha o protagonista por quase
todo o tempo da trama, sendo um narrador de focalizacgéo interna,
ou seja, tudo aquilo que sabemos € 0 que 0 personagem sabe.
Apenas numa breve sequéncia, mais proxima do final, a narrativa
mostra a tia sozinha no apartamento, no momento em que ela I1é o
livro escrito pelo sobrinho e que desencadeara a cena final
(CHION, 2011).

Através de um diario manuscrito pelo namorado francés de
Pablo, temos algumas pistas sobre seu passado. Eles viveram na
Franca, seu namorado também foi vitima de uma doenca fatal e
Pablo o abandonou antes de sua morte. Pablo é agora testemunha
de sua propria agonia.

Aguilar (2008, p. 323) define bem o personagem:

Um corpo que morre e uma escrita que testemunha, uma
experiéncia de dissolucdo de si e uma experiéncia
antagbnica de um eu que se expressa. Ao levar essa
experiéncia de si ao limite, renunciando ao amor para
enfrentar o desejo, Pablo aborda o nicleo mais sombrio
gue une dor e prazer, autodestruicdo e salvacdo, agonia
e orgasmo® (traducdo nossa).

Ele vive com a tia, Unico personagem feminino do filme, e
que tem problemas psicologicos. Ambos sdo mantidos com o

dinheiro do pai de Pablo. Dois seres “disfuncionais™ que recebem

® Un cuerpo que agoniza y una escritura que testimonia, una experiencia de la disolucion
del yo y una experiencia antagonica de un yo que se expresa. Al llevar esta experiencia
del yo al limite, renunciando al amor para enfrentar al deseo, Pablo aborda el nucleo mas
oscuro que une dolor y placer, autodestruccion y salvacion, agonia y orgasmo.
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apoio financeiro para ficarem longe da familia “normal”. Dois [
parentes que vivem em conflito e que sdo obrigados a conviverem >
entre si por ndo se encaixarem na norma. O Unico amigo de Pablo
e Nicolas, que por uma breve cena, proxima ao final, nos revela,
por um olhar, que sente algo mais do que amizade pelo
protagonista. Pablo também da aulas particulares de francés para
uma jovem. No decorrer da narrativa, ele fica amigo de Juan, que
conhece no seu primeiro encontro com Baéz, o Comissério, e 0
principal organizador das sessdes de sadomasoquismo que Pablo
passara a frequentar. Martin, também discipulo de Baéz, é o objeto

de desejo de Pablo e também sera seu algoz.

Figura 05 — Relacdes familiares de excluidos em Um ano

Sem amaor.
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Neste momento da trama, atraves de um anuncio de uma 0
revista, Pablo comeca a se envolver com um grupo de pessoas que >
praticam consensualmente BDSM, sigla em inglés para bondage,
disciplina, dominacéo, submissdo, sadismo e masoquismo. No
primeiro encontro, ele vé por um breve instante 0 misterioso
Martin, por quem fica fascinado. Assiduo frequentador das festas
BDSM, € neste grupo que Pablo ird encontrar afeto e se apaixonar
por Martin, com quem se envolvera e que mais tarde o ira trair.
Mais adiante, abordaremos este tema.

A narrativa tem a duragdo, como o titulo anuncia, de cerca de
um ano da vida do protagonista. E ao longo do filme,
acompanhamaos Pablo escrevendo o seu diario, que mais tarde viria
a ser langado como livro e daria origem ao roteiro do filme. O livro
termina no final do ano de 1996, porém o filme avanca a narrativa
para além, mostrando a reacdo de Pablo ao ver o seu livro publicado
com a tarja HIV+ e o subtitulo Diario da AIDS. A publicizacéo de
sua vida em formato de um livro trara graves consequéncias para o
personagem.

Para a diretora Anahi Berneri,

Pablo também procura seu lugar de pertencimento. Por
1SS0 na encenacao reforcei os corredores do hospital, os
corredores do cinema pornd, os lugares de passagem que
ele tem que atravessar e passar. Este € um personagem
que busca um espaco que ndo seja transitorio. N&o
queria fazer um filme sobre a doenca, muito menos
panfletario, que falasse de discriminacdo ou ensinasse
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como nao se infectar. Eu queria que 0 humano nédo se
perdesse, para que a doenca ndo fizesse o personagem
desaparecer®,

A Buenos Aires do filme € mostrada em seu aspecto urbano,
porém sem intencdo alguma de glamoriza-la ou de destacar seus
monumentos ou predios arquitetdnicos que a identifiquem de
imediato. A cidade retratada refor¢a a melancolia e a soliddo do
personagem.

O conflito do protagonista é interno e o filme nédo faz
julgamentos em relacéo a ele, da mesma forma que ndo o vitimiza.
Pablo é apresentado como uma pessoa complexa que vive a
margem e que, apesar de sua doenca, nao deixa de viver sua
sexualidade.

No final, apos ser intimado por seu pai a sair de casa, por ter
escrito e langado seu livro/diario, ele tenta telefonar para seu amigo
Nicolas e para Juan. Porém, sem conseguir contata-los, sai com
suas coisas e entra novamente no cine pornd. O ultimo plano nos
mostra Pablo descendo as escadas que dao acesso a sala de

exibicdo, fechando assim seu ciclo de solidao.

10 Tradugdio nossa do site https://www.paginal2.com.ar/diario/espectaculos/6-47188-
2005-02-11.html. Acesso em: 02 fev. 2023.
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Figura 06 — Plano final de Um ano sem amor.

DOR, PRAZER E A BUSCA PELO SUBLIME

Em um determinado momento da trama, Pablo responde a um
anuncio de uma revista de um casal leather que busca um terceiro
parceiro para se relacionarem. Quando ele chega a porta do edificio
para o encontro, ele cruza com um tipo bonito e careca. Eles trocam
olhares. Na porta, ele conhece também Juan, que esta chegando
para 0 mesmo encontro. Logo em seguida chega o "Comissario™
Baéz, que os recepciona.

Diferente do mundo "sujo" e desglamorizado dos cinemas

pornds e das boates de Buenos Aires, o universo leather é
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sofisticado, com conversas sobre os clubes de Paris e de Séo -
Francisco. A partir deste momento, Pablo se insere no universo o
sadomasoquista. Em uma boate, ele encontra novamente o atraente
rapaz com quem havia trocado olhares na entrada do prédio. Eles

se olham, se aproximam, mas nada acontece. O rapaz € Martin, por
quem Pablo se sente atraido e descobre ser um dos amantes de
Baéz. Sua obsessdo por Martin o faz transgredir uma regra
importante do jogo, encontra-lo sem 0
conhecimento/consentimento do mestre.

Em uma cena do filme, Pablo afirma:

E estou apressando, porque suspeito que se eu me
apaixonar ndo conseguirei continuar escrevendo isto,
como é para ser, antes de tudo o mais, um diario da
busca do amor. Do amor perdido, do desejo e do medo
da morte.

Na principal e mais tensa cena do filme, apds ter se
encontrado com Martin sem o conhecimento do Baéz, Pablo é
convidado pelo mestre para ir a sua casa. Ao chegar, encontra
Martin e ambos o submetem a uma sessdo de tortura para puni-lo
pela transgressdo. Uma cena que vai até o limite para mostrar o
"real” sentido do sadomasoquismo. Baéz ndo mostra a propensao a
reversibilidade de papeis, usual na performance sadomasoquista.
Ele é demasiado sadico. Para Pablo, € o fim da possibilidade de

amor com Martin.
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Como uma parddia de uma relagé@o de poder, a performance
dentro do jogo sadomasoquista € predeterminada por algumas
regras. Primeiramente € uma relacdo de poder entre um amo e um
escravo, envolvendo dor e prazer de maneira consensual. E um
jogo de poder circunstancial, intercambiavel e consentido. O
escravo tem seu corpo amarrado, suspenso ou reclinado. O
masoquista renuncia ao seu poder no mundo e a dor € a protecao
do organismo contra a autodissolucdo. N&o importa mais a
personalidade dos corpos. Também como uma metafora das regras
sexistas de nossa sociedade, o0 masculino é valorizado e exaltado,
recorrendo a mimetizacdo de roupas militares e até mesmo a
apetrechos que remetem a indumentaria nazista. O objetivo final é
0 prazer pela catarse provocada pela dicotomia envolvendo dor e
prazer

Dialeticamente, € um ritual que vai na contramdo do sexo
normativo. E uma investigacio do corpo em seu conjunto, nio
somente nas zonas erogenas, subvertendo as normas da sexualidade
que giram apenas ao redor da genitalia. Para Foucault, a partir do
século XVIII, diversos discursos falam sobre sexo baseados no
trinbmio poder-saber-prazer e "técnicas polimorfas de poder”.
“Contra essa busca obsessiva da ‘verdade’ no sexo, Foucault

considera que o sadomasoquismo € uma investigacdo e uma
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dessexualizacdo do prazer"'! (AGUILAR, 2008, p. 329, traducéo
nossa).

Em seu caminho rumo a morte, Pablo usa e oferece o préprio
corpo como sacrificio. Em suas performances nas sessdes de
sadomasoquismo, ndo € apenas o prazer sexual que ele busca, mas
sim a dissolucdo de sua personalidade. O personagem busca se
perder, e se entregar ao gozo e a dissolucéo que isso Ihe provoca, o
seu autodespedacamento. A dor e 0 prazer experimentados como
dados imediatos da existéncia humana.

A busca de Pablo pelo afeto, representada principalmente
pela figura de Martin, e por algum sentido no que acredita ser seu
ultimo ano de vida, pode ser inserida no que Lopes (2007, p. 42)
define como o sublime no banal, “uma op¢ao pela experiéncia
minima, cotidiana, ndo gloriosa de cada dia, um desejo de
dissolucao no universo, de desaparecer discretamente”.

Em meio a velocidade incessante e ao monumental e
grandioso na arte, o filme vai na mesma direcdo de uma narrativa
contemporanea mais rarefeita e valorizada também por outros
cineastas como Abbas Kiarostami, Wong Kar Wai, Krzysztof

Kieslowski, entre outros.

Trata-se da possibilidade de uma experiéncia de beleza
que emerge de um cotidiano povoado de clichés, implica
repensar o banal e se situa de forma tensa entre a

11 Contra esta obsesiva blsqueda de la "verdad" en el sexo, Foucault considera que el
sadomasoquismo es una investigacion y una desexualizacion del placer.
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dimensdo transgressora e transcendental do sublime
associado ao grandioso e ao belo, marcado pelo
agradavel, convencional (LOPES, 2007, p. 42).

Em meio a crescente complexidade sobre o que € arte, busca-
se a nobreza daquilo que néo teria destaque em um primeiro olhar,
0 banal. Neste contexto, o tempo também é valorizado na
contramao da necessidade de producdo e consumo irrefreaveis.

Pablo busca o amor, mas encontra a sublimacdo justamente
em um lugar inesperado, um grupo de sadomasoquistas, criando
um jogo de tensdes caracteristico deste conceito. Em um lugar onde
0 corpdreo é supervalorizado, ele encontra algo que seria 0 mais
proximo de afeto possivel. Diante da pressa por viver, pois afinal
ele acredita ter pouco tempo de vida, o local do prazer lhe
proporciona o sublime. Da mesma forma, o filme proporciona esta
experiéncia ao espectador. O sublime do banal ndo ignora os
excessos da midia, mas se apresenta como uma proposta de um
outro modo de olhar, ético e estético, dentro da sua diversidade.

O filme também trabalha com a sensorialidade,
principalmente na sequéncia do clube BDSM e na sequéncia em
que Baéz e Martin colocam Pablo em uma situacdo limite de

tortura, conforme descrito acima.
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Figura 07 a 10 — Planos sensoriais em Um ano sem amor.

1

Tecnicamente, para atingir esta sensorialidade, a diretora
afirmou, em um press kit do filme, que ela e o diretor de fotografia
optaram por um processo de revelagdo chamado “salto blitch”, que
consiste em pular um dos banhos ao qual o negativo do filme €
submetido em seu processo de revelacdo, baixando um tom, para
obter uma imagem mais grosseira, mais contrastada e ndo saturada,
para traduzir uma estética atemporal e mais dura.

Desta maneira, a direcdo, as atuacOes, a fotografia de Lucio
Bonelli, 0 som de Javier Farina e a direcdo de arte de Maria Eugenia
Sueiro compdem um todo harménico e também séo responsaveis

pela sensorialidade do filme, destacando a soliddo do personagem,
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0 ambiente frio dos hospitais e 0s mais quentes locais de pegacéo

e do clube de sadomasoquismo que Pablo frequenta.

OLHAR PLURISSEXUAL

Podemos perceber uma pluralidade de olhares em Um ano
sem amor. Primeiramente, a diretora, que assume um olhar
distanciado sobre um mundo ao qual ndo pertence e que ndo pode
pertencer. Sua identificacdo com o protagonista e com o narrador
se torna complexa. Este encontro cria um olhar plurissexual, que
vai muito além apenas da genitadlia como centro das relacbes
sexuais.

A performance da camera, em certos momentos, assume 0
olhar do narrador e, em outros, se confunde com o olhar do
protagonista. O narrador assume um impulso documental, se
assemelhando a uma camera oculta, principalmente nas
caminhadas de Pablo pela cidade e nas sess0es de
sadomasoquismo. Esta confusdo cria uma instabilidade nos
olhares. Existe uma tensdo entre o documentario como pulsdo
raivosa de apoderar-se de indicios do real e a encenagdo
sadomasoquista como uma performance de relagcOes de poder e
Sexo.

Outro fator importante ¢ que o filme ndo faz julgamentos

sobre seu protagonista e em nenhum momento tenta ser
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“educativo” sobre seu comportamento. Bem distante do heroismo [~
de protagonistas dos filmes classicos narrativos, Pablo se o
assemelha mais a um anti-heroi tragico. Definitivamente, ndo € um
filme feito por alguém da comunidade gay e voltado para esta
comunidade. Sua busca pelo sadomasoquismo € uma forma de
autodiluir-se e de encenar sua propria morte. O tema principal ndo
e a homossexualidade, mas sim o0 desejo de seu personagem
principal. Diferente do livro, que foca mais na questdo da
convivéncia com o HIV e da busca pelo prazer, o filme aborda mais
a busca pelo amor e pelo afeto e a consequente dissolucdo do
personagem.

Em nenhum momento Pablo sofre homofobia diretamente e
precisa enfrentar isto, como um ser transgressor, que luta por seus
direitos frente a uma sociedade opressora. O mais proximo que
chegamos desta questdo envolve o lancamento de seu livro.
Primeiro, seu incomodo ao ver a tarja HIV+ e o subtitulo de seu
diario, Diario da AIDS, e depois o fato de ser expulso de casa pelo
pai, quando este descobre a publicacdo do livro. E a exposicio
social de sua homossexualidade e ndo ela prépria que causa a furia
do pai.

Da mesma forma, o filme também ndo € uma saga sobre a
dificuldade de se conseguir medicamentos ou uma forma de
mostrar a crueldade da sociedade que, através dos médicos, como

Seus representantes, aproveitariam as consultas para julga-lo por
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seu possivel "mau" comportamento. Na narrativa, a AIDS néo 0
possui 0 peso moral gue usualmente encontramos na sociedade. "O o
heroismo de Pablo, em todo caso, estd em enfrentar seu proprio

desejo a0 renunciar a0 amor e se preparar para morrer 2

(AGUILAR, 2008, p. 325, tradugdo minha).

O filme néo pede para aceitarmos a sexualidade de Pablo, mas
sim nos mostra o que ele faz com esses desejos. Ele oferece o seu
proprio corpo como sacrificio e o diario € a sua testemunha. O fato
de ndo apresentar um personagem transgressor, no sentido heroico
do termo, ndo torna o filme menos politico, mas singular na sua
abordagem da sexualidade na Argentina e na Ameérica Latina.

Em uma sociedade que sonha com o exterminio do mundo
gay, o filme néo busca a transgressao do protagonista. Mediante a
banalizacdo da pornografia, principalmente pelo facil acesso na
internet, 0 que ha de mais indecente no filme é a AIDS, ou como o
proprio Pablo afirma: “Continuo com esta maldita doenca, horrivel,

pornografica”.

12 |_a heroicidad de Pablo, en todo caso, estd en enfrentar su propio deseo una vez que
renuncia al amor y se prepara para morir.
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FICHA TECNICA E RESUMIDA DOS PPRINCIPAIS
PREMIOS

Duracdo: 102 minutos

Ano de producéo: 2004

Ano de langamento: 2005

Pais de origem: Argentina

Direcdo: Anahi Berneri

Roteiro: Anahi Berneri e Pablo Pérez

Produtoras: BD Cine e Cinema Digital

Producéo: Daniel Burman, Diego Dubcovsky, Maximiliano
Pelosi

Direcéo de fotografia: Lucio Bonelli

Direcéo de arte: Maria Eugenia Sueiro

Figurino: Roberta Pesci

Maquiagem: Diana Tittaferrante

Som direto: Santiago Morone

Trilha musical: Leo Garcia, Martin Bauer

Montagem: Alex Zito

Edicdo de som: Javier Farina

Distribuicdo: Epicentre Films

Elenco: Juan Minujin (Pablo), Mimi Ardu (Nefertiti), Carlos
Echevarria (Nicolas), Javier Van de Couter (Martin), Barbara
Lombardo (Julia), Carlos Portaluppi (Editor), Omar Nufiez (Baéz),
Ricardo Moriello (Juan), Ricardo Merkin (pai).
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PREMIOS

- Teddy Bear de melhor filme LGBT no Festival
Internacional de Berlim;

- Silver Condor de melhor revelagdo masculina da
Associacao de Criticos Argentinos;

- Grande prémio do Jdari na categoria Outstanding
International Narrative Feature no L.A. Outfest;

- Melhor Longa de Narrativa Estrangeira na categoria
Melhor Filme no Festival de Cinema Lésbico e Gay de Nova
York;

- Prémio FIPRESCI no Festival de Mar del Plata.
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OUTRAS HISTORIAS DA ARTE NA AMERICA LATINA
E A DISSIDENCIA AO SISTEMA DE SEXO/GENERO EM
MIGUEL A. LOPEZ E GLORIA CORTES ALIAGA A
PARTIR DA PERSPECTIVA FEMINISTA

Ricardo Henrique Ayres Alves!3

INTRODUCAO

Ao debater a arte moderna enquanto projeto, Guilherme
Bueno (2007) estabelece que a arte se afasta progressivamente da
religido a partir da reforma protestante, dando inicio a um processo
que culminara em uma relativa distancia ja no séc. XVIII. Nesse
sentido, a arte passa de manifestacdo do divino a objeto de
escrutinio racional, uma decorréncia direta das mudancas da
sociedade europeia, atravessada pelo lluminismo, assim como pela
Revolucao Industrial e a Revolugédo Francesa. Para o autor, tanto a
estética quanto a historia e a critica de arte, disciplinas que advém
do desejo de cercar o objeto artistico, procuram, de alguma forma,
estabelecer qual seria o lugar da arte em “um mundo distanciado

de Deus” (BUENO, 2007, p. 8).

13 Doutor em Artes Visuais (UFRGS). Professor do Centro de Artes da Universidade
Federal de Pelotas (UFPEL). E-mail: ricardohaa@gmail.com
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Assim, antes de discorrer sobre o0 modernismo no séc. XX, on
tema ao qual dedica a maior parte de seu ensaio, 0 autor debate o))
aspectos dos dois séculos anteriores, periodo paradigmatico para o
reposicionamento da arte, comentando a relacéo direta da historia
com as ideias de progresso e evolugéo, inerentes ao pensamento
sobre a modernidade. Nesse caminho, Bueno descreve a origem
francesa da critica de arte moderna pelas maos de Diderot, que
produzia suas analises nos intervalos da escritura dos verbetes da
Enciclopédia, e o contexto alemdo, com as contribuicbes de
Gotthold Ephraim Lessing, Johann Joachim Winckelmann e
Immanuel Kant. Para o autor, as disciplinas que cercam a arte estéo
diretamente relacionadas com o projeto da modernidade pois “a
critica e a histéria da arte ddo as maos para juntas enunciarem a
descoberta da sensibilidade como a do sujeito/cidadéo e que, esta,
universal e comunitaria, é capaz de, assegurada sua vitalidade e
poder civilizatorio, fundar uma nova era” (BUENO, 2007, p. 16).
E possivel perceber em sua analise o entendimento de que tais
campos tem como paradigma a universalidade, aspecto central, por
exemplo, na teoria de Kant, que tem importante papel na
consolidacédo do campo da Estética.

Partindo de outra posicdo, Carolin Overhoff Ferreira (2019)
analisa a constituicdo da historia, da teoria e da critica de arte como
resultado de um confronto entre o inteligivel e o sensivel, ou seja,

como tentativas racionais de aproximacgdo diante do fenGmeno
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artistico, que pertenceria a outra esfera. Elaborando consideracdes <+
proximas as de Bueno, principalmente sobre a origem europeia de o))
tais disciplinas, Ferreira narra fatos dos ultimos trés séculos,
recorrendo também a periodos mais antigos em seu esforco
genealdgico.

Sobre a histéria da arte, a autora delimita seu surgimento
como disciplina a partir da intelectualidade alema, estabelecendo
como momento inaugural os estudos de Winckelmann no séc.
XVIIl. No entanto, também é destacada a contribuicdo
incontornavel do italiano Giorgio Vasari para o estabelecimento de
uma questao estrutural da histéria da arte, o paradigma da época e
do estilo, desenvolvido em sua Vida dos Artistas, considerada sob
certa perspectiva como o primeiro livro de historia da arte.

Assim, aléem de introduzir uma influéncia que data da
renascenca, contextualizando questdes que precedem o surgimento
oficial da disciplina, a autora afirma que a atribuicdo de um estilo
relacionado a determinada época é uma das questdes mais
importantes da narrativa historiografica da arte, o que no contexto
da modernidade esta associado a um modelo linear e progressista,
que entende de maneira evolutiva a sucessdo de estilos, ainda que
no séc. XX o paradigma seja flexibilizado para abranger a
existéncia de mais de um estilo em uma mesma época.

Segundo Ferreira, mesmo que as vanguardas tenham iniciado

0 processo de autocritica da arte, € somente ao fim do século XX
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que a historia da arte comeca a ser efetivamente questionada. Ao LA
comentar as contribui¢des de Arthur Danto e Hans Belting nos anos =)
1980 que, respectivamente, anunciaram o fim da arte e o fim da
historia da arte, ela afirma que os autores abordavam um
esgotamento que “(...) dizia respeito ao desenvolvimento de
narrativas historiograficas mestras sobre artistas, obras canonicas,
estilos, épocas e géneros e a metodologias como o estudo
formalista e iconografico” (FERREIRA, 2019, p. 25). Diante de tal
esgotamento, a arte ocidental estaria sendo colocada a prova,
abrindo espaco para uma série de problematizacbes que
tensionavam o campo tanto em relacdo ao seu enquadramento
geografico quanto ao seu recorte voltado a alta cultura.

No entanto, € importante salientar que a alteracdo do
paradigma da historia da arte ocorre no contexto de uma série de
mudancas que modificam as ciéncias humanas ao longo do século
XX, estando estas diretamente ligadas ao arrefecimento do
paradigma da modernidade promovido inclusive pelas discussdes
sobre a pds-modernidade. Para Stuart Hall (2005), uma série de
alteracdes no status quo provocaram a desconstrucdo da ideia do
individuo unificado moderno, contribuindo para que a identidade
pudesse ser pensada a partir da fragmentacdo. Ele denomina tais
novos paradigmas como descentramentos do sujeito, sendo eles: a
teoria marxista, as discussdes sobre o inconsciente de Sigmund

Freud e Jacques Lacan, os estudos linguisticos levados a cabo por
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Ferdinand de Saussure, as consideragdes sobre o0 sujeito e o poder
de Michel Foucault e o feminismo.

Diante dessas e de outras posicdes teoricas, 0 sujeito moderno
unificado foi colocado em xeque, sendo desconstruido e
descontruindo o préprio projeto de modernidade a partir do qual
havia sido forjado. Entre as diversas questdes possiveis de serem
debatidas nesse sentido, interessa para 0 presente texto perceber
como o sujeito moderno e a propria modernidade foram construidas
a partir de uma visdo masculina heterossexista e europeia, que
entendida como universal e neutra, invisibilizou suas estruturas de
poder no campo das artes visuais, produzindo discursos historicos
sobre a arte permeados por tais valores.

Para Valter Mignolo (2008) existem quatro pilares essenciais
que constituem a matriz colonial de poder, responsavel pelo
sucesso do empreendimento promovido pelas metrépoles no
contexto colonialista: o controle da economia, da autoridade, do
conhecimento e da subjetividade, assim como do género e da
sexualidade. De forma integrada, tais aspectos constituem uma
rede de poder que se impds aos territérios colonizados, ignorando
e destruindo as caracteristicas locais das culturas autoctones. A
relacdo entre esses quatro aspectos é contextualizada a partir da
compartimentalizacdo da informacao, processo que invisibiliza a
relacdo direta entre tais campos, induzindo o pensamento de que

constituem instancias independentes, quando na verdade, seu poder
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advém justamente de sua integracdo. O autor ainda comenta que I~
em muitos contextos a énfase € dada ao aspecto econébmico, mas o))
que ele sozinho ndo da conta de explicar a realidade dos territorios
colonizados.

Diante desses aspectos, € necessario dizer que tanto o
conceito de arte quanto a propria historia da arte advém de uma
matriz que ignora as caracteristicas locais, € que constituiu a
producdo latino-americana em uma situacdo de dependéncia e
secundariedade, como apontado por Luis Camnitzer (2012) no
texto Arte Colonial Contemporaneo (1969). Ao utilizar o termo
arte colonial, que costuma definir um periodo estratificado da
histéria da arte latino-americana localizado em um distante
passado, 0 autor demonstra a pertinéncia da relacdo metrépole-
colénia no contexto contemporaneo. Tal perspectiva esta em
consonancia com os estudos decoloniais, sendo estes baseados no
entendimento de que, apesar dos processos de relativa
independéncia, os territorios colonizados ainda precisam ser
discutidos a partir do processo que violentamente os inseriu no
modo de existéncia europeu. Assim, se tal dominacdo foi
justificada pela necessidade de trazer o desenvolvimento para tais
locais considerados atrasados, um reflexo direto do projeto de
modernidade europeu, é somente por meio do entendimento de que

tais relacdes de poder ainda ndo foram superadas € que se pode
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construir um pensamento capaz de problematizar a dimensdo da 0
condicao colonial. =)
E no sentido de desnaturalizar as estruturas discursivas da
historia da arte que o presente texto procura analisar possibilidades
de outras escrituras sobre a arte na America Latina, inscrevendo-
se na perspectiva de uma analise disciplinar, como Bueno e
Ferreira, e procurando entender a partir de dois dos pilares da
matriz colonial de Mignolo, o controle do conhecimento e da
subjetividade bem como do género e da sexualidade, iniciativas
que problematizam a dissidéncia em relacdo ao sistema de
sexo/género. A partir de consideragdes sobre essas escritas outras
sdo apresentadas e friccionadas estratégias distintas que
compartilham o horizonte da revisdo historiografica, desafiando
linhas mestras oriundas do projeto moderno que ainda exercem

forte influéncia na disciplina.

2 A HISTORIA DA ARTE DIANTE DO SISTEMA DE
SEXO/GENERO

Em consonancia com o debate sobre o controle do género e
da sexualidade proposto por Mignolo, é possivel pensar na teoria
de Gayle Rubin (2017, p. 11), que propbe a discussido sobre o
sistema de sexo/género, o qual “(...) consiste em uma série de

arranjos por meio dos quais uma sociedade transforma a
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sexualidade biologica em produtos da atividade humana (...)". o
Baseado na divisdo binaria de género, na heterossexualidade o))
compulsoria e nas restricoes a sexualidade feminina, o sistema de
sexo/género é uma das estruturas basilares do projeto colonial, e
logo também, da sociedade moderna.

Ao pensar esse sistema paradigmatico, Rubin (2017, p. 32)
institui que o discurso sobre o0 género e a sexualidade partem de
uma mesma matriz, e que nesse sentido, tudo aquilo que desvia de
uma norma masculina e heterossexual advém de um mesmo

sistema de opressao:

A divisao sexual do trabalho entra em jogo com respeito
a ambos os aspectos de género — ela cria homens e
mulheres, e 0s cria como heterossexuais. A supressao do
componente homossexual da sexualidade humana e seu
corolario, a opressdao dos homossexuais, sdo, portanto,
produto do mesmo sistema cujas regras e relagoes
oprimem as mulheres.

Com o0 avanco do debate feminista desde o final do século
XIX e com a intensificacdo desse debate nas décadas de 1960 e
1970 junto as questdes da sexualidade, assim como a questdo
etnica/racial e também dos debates sobre a colonialidade, as
manifestacOes de tal sistema vem sendo progressivamente sendo
estudadas e discutidas, refletindo diretamente no debate sobre as
artes visuais, como é possivel indicar pelos ja classicos textos de

autoras do contexto anglo-saxao como Linda Nochlin (2017), que
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por meio do entendimento do machismo estrutural no ensino e no o
sistema de arte contextualizou as dificuldades encontradas pelas a
artistas mulheres; Laura Mulvey (2017), que em uma analise
psicanalitica apresenta como o inconsciente da sociedade patriarcal
estruturou o discurso cinematografico hegemonico; e Griselda
Pollock (2015), pioneira no debate do cénone artistico como
ferramenta da manutencdo da hegemonia masculina na historia da
arte. No @mbito latino-americano podem ser destacadas iniciativas
recentes como as da argentina Andrea Giunta e da brasileira
Roberta Barros, que contextualizam a partir de diferentes
perspectivas a presenca das mulheres na histéria da arte.

Como pesquisadora, Giunta (2018) articula sua producéo
tedrica com sua pratica curatorial, debrucando-se sobre a arte
latino-americana produzida por mulheres, sendo um exemplo de
suas investigacOes a exposicdo Mulheres Radicais: arte latino-
americana 1960-1985, curada em parceria com Cecilia Fajardo-
Hill, apresentada na Pinacoteca de S&o Paulo em 2018 ap0s ser
inaugurada e circular pelos Estados Unidos. Segundo ela, a mostra
permitiu um maior aprofundamento para as pesquisas que vinha
desenvolvendo desde os anos 1990, quando comecgou a investigar
a arte e o feminismo, questao percebida por ela como marginal em
relacdo a hegemonia masculina do campo artistico.

Esse aspecto fica evidente quando Giunta comenta as criticas

a Mulheres Radicais, pontuando que algumas delas indicavam a
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construcdo de um gueto, 0 que ndo ocorre quando o recorte -
escolhido opera a partir de categorias hegemonicas, como um estilo a
estratificado na historia da arte. Outras criticas indicavam ou que o
tema da arte feminista estava ultrapassado, pois ja existia igualdade
entre homens e mulheres, ou que ele era um tema da moda, e por
ISso passageiro. Diante dessas posi¢des, Giunta comenta como é
interessante perceber uma desqualificacdo temporal, visto que a
realizacdo da exposi¢do por uns é considerada ultrapassada e por
outros e fruto de um estimulo passageiro. Algo desta critica se
encontra nas consideragdes de Craig Owens (2017, p. 73) quando
0 critico afirma que, no @mbito das discussdes da pés-modernidade,
“as vezes as feministas sdo acusadas de ir longe demais, outras
vezes de ndo ir longe o bastante”. Assim, o fato desses juizos
muitas vezes serem totalmente opostos seria justamente uma
evidéncia do empenho em deslegitimar uma narrativa dissidente da
hegemonia utilizando um argumento qualquer, o que ocorre ndo so
com iniciativas de carater feminista, mas com qualquer posicédo
dissidente em relacdo ao sistema de sexo/género

Por sua vez, Barros (2016), em texto decorrente de sua tese
de doutorado, discorre sobre a auséncia de pesquisas sistematicas
sobre a arte feminista no Brasil quando da realizacdo de sua
investigacdo, defendida em 2013, o que motivou sua aproximacao
a bibliografias estrangeiras, também parcamente traduzidas no

pais. Diante dessa situacéo, a pesquisadora passou a repensar sua

GENERO, SEXUALIDADE E IDENTIDADE NA AMERICA LATINA



propria metodologia, de forma que, em uma tese na qual
investigava seu proprio trabalho artistico, assumiu o papel de
artista historiadora, procurando preencher de alguma forma as
lacunas que percebera na historiografia nacional sobre a arte
feminista, seu tema de interesse. Ao se debrucar sobre artistas
como Ana Maria Maiolino, Ligia Pape e Marcia X, em dialogo com
artistas estrangeiras, mas também aproximando seus proprios
trabalhos aos dessas realizadoras, Barros propde uma compreensao
voltada a entender as especificidades da arte feminista no pais,
considerando a possibilidade de pensar os trabalhos de tais artistas
como tal mesmo que elas ndo se considerassem feministas, tema
debatido com profundidade no texto decorrente de sua
investigacao.

A postura de Barros, ainda que tenha como objeto pensar a
arte feminista e a arte feita por mulheres, propde algumas questdes
mais amplas, como pensar a propria postura feminista enquanto
uma orientacdo metodoldgica, ou a0 menos epistemoldgica, para
entdo propor uma metodologia que dé conta de seu objeto, que no
caso da pesquisadora, analisa sua producao artistica a luz do debate
historiografico. Alem disso, ela também discorre sobre as relagdes
do feminismo com as dissidéncias sexuais e de género, comentando
0 impacto da crise da aids nos anos 1980, assim como a maior

visibilidade para as questdes léshicas e gays na década seguinte:
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No cenario da cultura de massa, a reacdo de milhares de
ativistas gays em todo o mundo com campanhas “pro-
sexo seguro” acabou por batizar, entdo, a década: “the
gay nineties”. Cartazes, cartoes, textos, videos, musica,
acOes coletivas entrelagaram consciéncia politica e
prazer, aumentando o volume e a visibilidade dos
movimentos gays e léshicos, bem como a notoriedade
das bases filosoficas que os impulsionavam: a teoria
queer. Tal corpo tedrico (...) possui uma parte relevante
enraizada no feminismo pds-estruturalista norte-
americano de finda da década de 1980, cuja figura
destacada foi Judith Butler (Gender Trouble, 1990)
(BARROS, 2016, p. 206).

Ao associar o surgimento do queer também ao feminismo, a
autora estabelece as relacGes presentes entre aqueles que se opdem
ao sistema de sexo/género padronizado pelo patriarcado e pela
heteronorma. Nesse sentido, quando comenta a pertinéncia da
teoria feminista para a critica cultural em geral, nos indica a
possibilidade de entender o feminismo como um horizonte teérico,
uma posicdo que possibilita analisar contextos mais amplos.

E no sentido de uma postura que parte de uma Visio
feminista, deste olhar e desse lugar, que Miguel A. Lopez e Gloria
Cortés Aliaga, pesquisadores e curadores, desenvolvem duas
interessantes propostas: uma exposicao que debate o acervo do
Museu Nacional de Belas Artes do Chile a partir da reflexao sobre
a masculinidade e um livro que problematiza a historia da arte

peruana a partir da dissidéncia, problematizando a misoginia.
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3 (EN)CLAVE MASCULINO, DE GLORIA CORTES
ALIAGA

A historiadora da arte e curadora Gloria Cortés Aliaga tem
como objeto de estudo a arte chilena dos séculos XIX e XX,
discutindo as questdes de género a partir de uma perspectiva
feminista. Entre suas obras é possivel destacar Modernas:
Historias de mujeres en el arte chileno 1900-1950, livro que aborda
a producdo feminina no pais demonstrando sua pertinéncia e
relevancia diante de uma historiografia que negligenciou a
contribuicdo das mulheres artistas. ApOs atuar em outras
instituicdes, assume o cargo de curadora do Museu Nacional de
Bellas Artes do Chile, em Santiago, a partir de 2014. E a partir
dessa posicdo que desenvolve (en)clave Masculino, uma mostra de
acervo que procura desnaturalizar a hegemonia masculina presente
na colecdo da emblemaética instituicao.

E importante destacar que a exposicao foi a segunda iniciativa
do projeto institucional Coleccion (en) Permanente (revision), cuja
primeira iniciativa foi Arte en Chile: 3 Miradas (2014), de Juan
Manuel Martinez, Alberto Madrid e Patricio M. Zarate, que de
acordo com as especificidades de seus estudos, propuseram
distintos olhares para a colecdo. Nesse sentido, (en)clave
Masculino € a continuidade de um projeto que procura constituir

olhares outros para uma colecdo central no debate sobre a historia
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da arte no Chile a partir de um recorte de aproximadamente uma LN
centena de obras, muitas delas bastante conhecidas e importantes a
para as narrativas mestras da arte no pais.

Nesse sentido, destaca-se no texto de Aliaga (2016), presente
no catalogo da mostra, seu desejo de questionar a historiografia da
arte chilena tambeém a partir da constituicdo do acervo com o qual
trabalha. Assim, em uma visdo ampliada de historiografia da arte
que contempla ndo sé a reflexdo bibliografica, mas tambéem a
constituicdo de uma colecdo de obras de arte, a curadora propde
como elaboragdo e questionamento de tal historiografia ndo um
texto, mas sim um projeto curatorial que problematiza a hegemonia
masculina enquanto discurso artistico diante de uma colecdo na
qual apenas 11% das obras foram produzidas por artistas mulheres.

Seu debate sobre arte, politica e género problematiza a
masculinidade hegemo6nica como um dos conceitos articuladores
da modernidade, bem como de seus mais variados mecanismos
sociais. Nesse sentido, a criacdo da Academia de Bellas Artes em
1849 e a criacdo do Museu Nacional de Bellas Artes em 1880 séo
pensadas como iniciativas que tem a funcéo de dar forma ao canone
oficial da arte no pais frente a modernidade, reforcando a
hegemonia ocidental colonizadora.

Por meio de iniciativas como essas o Estado cumpriria sua
funcdo normalizadora e disciplinar sobre os corpos, sendo

entendido por Aliaga (2016, p. 20) “(...) como una extension
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organica de la politica de la masculinidad que se extiende a la O
practica artistica en pro de ganar un espacio simbolico al interior — a
em este caso — de la institucion museal”. Assim, o imperativo
masculino da modernidade atravessa o Estado, que a partir do
estabelecimento de certas instituicbes regula a arte, sendo esse
também um espaco de reproducdo das hegemonias da
masculinidade.

Nesse sentido, interessa para a curadora debater pelo menos
duas instancias de investigacdo dessa relacdo, que sdo
contempladas no jogo de palavras presente no titulo da mostra.

Segundo Aliaga (2016, p. 20), o projeto

(...) indaga en los modelos de género promovidos por el
arte como dispositivo articulador de imaginarios y
contenidos [en clave] y al museo como principal
territorio de ejecucion y promocion de ese modelo
[enclave], en el cual la propia disciplina de la historia
del arte ha participado, en tanto reproduce las ausencias
de las subjetividades obliteradas y las dinamicas de
poder -visuales y verbales- presentes en las narrativas
tradicionales.

O titulo evocaria entdo tanto os cédigos visuais por meio dos
quais as masculinidades se apresentam nas obras de arte como o
territdrio do museu como o local no qual tais debates se
desenvolvem. Nesse sentido, ndo s6 a materialidade das obras, mas
suas instancias de institucionalizacdo sdo problematizadas pelo

projeto curatorial. Diante da afirmacdo de que existira na
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historiografia da arte chilena um apagamento das mulheres artistas, I~
pensadas como integrantes de uma subcategoria, a curadora propoe a
pensar sua exclusao a partir de um debate tanto iconografico quanto
institucional.

Para pensar a manifestacdo da masculinidade, foram
escolhidos dois eixos principais que simultaneamente debatem as
Imagens e seus contextos. O primeiro diz respeito as identidades
masculinas. E um exemplo dessa questdo a discussio sobre a
patrilinearidade, ligada a honra e a primogenitura, presente em
obras como Don Ramon Martinez de Luco y Caldera y su hijo Don
José Fabian (1816) de José Gil de Castro, Leccion de geografia
(1883) de Alfredo Valenzuela Puelma e Retrato de Enrique Lynch
y su hija (1901) de Ricardo Richon-Brunet. O segundo eixo € o dos
exercicios de poder e submissdo, pensados a partir de conceitos
como 0 consentimento, o voyerismo sobre o corpo feminino e as
violéncias coloniais, expressas em obras como El huaso y la
lavandera (1835) de Johann Moritz Rugendas e Marchand
d’Esclaves (1884) de Alfredo Valenzuela Puelma.

Na reunido de tais obras a figuracdo das performances
hegemonicas da masculinidade é desnaturalizada a partir da
posicdo critica de Aliaga, sendo possivel perceber entdo as
diferencas das pinturas que apresentam grandes homens com seus
filnos e filhas, assim como os discursos da modernidade que

subjazem tais iconografias. De maneira semelhante, os retratos
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elogiosos de destacadas personalidades, tais como agueles na sala o)
que apresenta uma galeria de retratos e autorretratos dos principais a
personagens do museu, sdo um exemplo da presenca masculina na
histdria da instituicao.

Temas como a violéncia, seja por meio de figuracdes
mitologicas, ou representacbes do poder como aquelas atravessas
pelas questdes de classe e etnia sdo apresentadas nas obras de arte
sendo muitas vezes sublinhadas pelas estratégias de montagem e
expografia. E o caso da sala em que se apresentam exclusivamente
quadros com imagens de mulheres pintadas por artistas homens. A
montagem, que ocupa boa parte das paredes do espaco, indica a
possibilidade de pensarmos a naturalizacdo da imagem da mulher
produzida majoritariamente por homens, tema debatido por
Mulvey (2017) no ambito do cinema, mas que pode ser
problematizado também na pintura e na escultura.

Contudo, € importante destacar que a exposi¢do percorre 0
masculino em uma acepc¢do plural, pensando aspectos como a
ambiguidade, a crise da masculinidade e 0 homoerotismo. E o caso
por exemplo do corpo masculino afeminado apresentado em
Prometeo encadenado (1883) de Pedro Lira, comparada no texto
de Aliaga (2016) ao viril Sisifo (1893), do mesmo autor. A partir
desse debate, a curadora discorre sobre as tradicOes da
representacdo do masculino na arte ocidental, debatendo a poténcia

homoerotica presente em iconografias como a de Sao Sebastido, e
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discutindo a masculinidade a luz da androginia e da ambiguidade, o
incluindo a figuragcdo do corpo feminino masculinizado, como no a
caso da pintura de Laura Rodig, Desnudo de Mujer (1937).

Avancando para além da primeira metade do século XX,
Aliaga apresenta a fotografia Las dos Fridas (1989), da dupla Las
Yeguas del Apocalipsis, composta por Pedro Lemebel e Francisco
Casas, que debatem a dissidéncia sexual e de género e o devir
marica em um momento bastante diferente daqueles dos quais
provém a maioria das obras que compdem a exposi¢do. Assim, a
obra performatica registrada em fotografia, cuja inspiracdo € um
trabalho da mexicana Frida Kahlo, parece indicar um momento
subsequente no qual as masculinidades se abrem para uma visdo
mais critica que se opde a simples reproducdo de iconografias e
discursos hegemaonicos.

Desse modo, fica evidente que a estratégia da curadoria se
constitui ndo por uma exposicdo que trate exclusivamente de
artistas homens ou de artistas mulheres, mas que procura pensar a
questdo da masculinidade enquanto hegemonia para problematizar
a pretensa neutralidade desse discurso, indicando tanto sua
representacdo visual quanto suas formas de insercdo no contexto
institucional, aspectos que devem ser problematizados a luz das

discriminacg0es e exclusdes que provocam e reforcam.
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4 FICCIONES DISSIDENTES EM LA TIERRA DE LA
MISOGINIA, DE MIGUEL A. LOPEZ

Em uma estratégia que guarda semelhancgas com a iniciativa
de Aliaga, o curador e pesquisador peruano Miguel A. Lépez
(2019) publica Ficciones dissidentes em la tierra de la misoginia
(2019), livro no qual procura discutir a arte a partir da diferenca de
género, contemplando a possibilidade de problematizar ndo so a
arte produzida por mulheres, mas pensando como a misoginia pode
ser uma chave de leitura para compreender a arte recente produzida
no Peru. Assim, a partir também de uma matriz feminista, Lopez
prop0e uma escrita que contempla auséncias e silenciamentos da
diferenca em um meio artistico dominado pela hegemonia
masculina.

Essa iniciativa € uma decorréncia da atuacdo de Lopez como
curador, atividade que lhe permitiu entrar em contato com 0s
trabalhos e as reflexdes de Sergio Zevallos, Natalia Iguifiz e
Giuseppe Campuzano, artistas que produziam em perspectivas
alinhadas com o feminismo e as dissidéncias de sexualidade e
género. Nesse ambito podem ser destacadas no Brasil sua
participacdo na 312 Bienal de Sdo Paulo (2014), na qual organizou
a mostra Dios es marica (Deus é bicha), com trabalhos de Nahum
Zenil (México), Ocafia (Espanha), Sergio Zevallos, um dos

integrantes do Grupo Chaclacayo (Peru) e da dupla Yeguas del
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Apocalipsis (Chile), e também a publicacdo Aliancas de corpos -
vulneraveis: feminismos, ativismo bicha e cultura visual, que :
constitui o 11° volume do Caderno Sesc_Videobrasil (2015), no
qual o curador elaborou uma publicacdo coletiva que pensa a
dissidéncia sexual e de género partindo justamente da perspectiva
do feminismo, incluindo na coletanea uma série de autores e
artistas com os quais dialoga.

No caso do livro aqui analisado, Lépez (2019) segue a mesma
perspectiva epistemoldgica ao partir do feminismo e do debate
sobre as aliangas entre os corpos vulneraveis, reunindo, no entanto,
apenas textos de sua autoria produzidos entre 2012 e 2018, os quais
abordam principalmente o contexto compreendido entre 0s anos
1960 e 1990, com mencdes a arte mais recente. Sobre seu recorte,
ele afirma que fala a partir da cidade em que nasceu e viveu durante
mais de vinte anos, compreendendo movimentacdes relacionadas a
capital peruana, e reconhece a auséncia de maiores consideragdes
sobre a amazoOnia peruana, bem como sobre outras cidades e
regides do interior do pais.

Para Lopez, o feminismo implica uma posicdo que permite
redefinir nosso horizonte de acdo e nOSSOS COMPromissos,
demandando ndo somente discussdes sobre o género, mas também
sobre raca e classe em uma sociedade que opera a partir logica
patriarcal capitalista. Ao longo do texto, menciona a opressao

sofrida pelas mulheres, mas também pelos corpos que cumprem o
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papel do feminino na sociedade, assim como em outra passagem
fala dos corpos das mulheres e dos corpos feminizados, abrindo sua
discussdo para um entendimento mais amplo que coloca como
alvos da misoginia ndo so as mulheres, mas também outros corpos
marcados pela diferenca em relagcdo a norma.

Nesse sentido, o autor inscreve sua postura em um feminismo
que contempla os transfeminismos, 0s movimentos antirracistas e
anticoloniais e outras correntes que buscam romper 0 pacto
masculino em termos econdmicos, legais, politicos e religiosos que

estruturam a sociedade. Segundo o autor,

El objetivo de este libro es contribuir a reorganizar la
historia del arte a fin de reclamarla como una reserva de
alianzas, sororidad, pedagogia y apasionamiento. (...)
Tal ejercicio demanda, por un lado, arrebatar el
protagonismo que el cuerpo masculino, blanco y
heterosexual ha tenido em la construccion de la historia
(LOPEZ, 2019, p. 19).

Em sua perspectiva, muitas praticas artisticas que abordam a
diferenca se constituiram na margem da institucionalidade, sendo
por vezes incorporadas de maneira descontextualizada, o que
diminui sua poténcia. Assim, uma histéria da arte domesticadora e
higienista seria a responsavel por determinar o que poderia ou ndo
constituir o canone, operando como um dispositivo de

disciplinamento da subjetividade, do olhar, do prazer e do desejo
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que orientaria inclusive a partir de quais categorias uma obra
deveria ser vista.

Lopez pensa que, apesar da distancia e das diferencas que
existem entre o ativismo e as institui¢des, € interessante ndo ignorar
a institucionalidade, mas sim, se apropriar dos espacos
contemplando a dissidéncia como questdo. Para o curador é
necessario “(...) reclamar el museo como un lugar de disputa y
experimentacion social em torno a los significados de la vida de
hoy” (LOPEZ, 2019, p. 21).

Nesse sentido, afirma se inspirar na perspectiva tedrica de
Catherine Morris, para quem o feminismo pode ser como uma
metodologia para olhar a cultura, destacando também a
contribuicdo de Julia Bryan-Wilson (2015), que discute historias
da arte feministas propondo a construcdo de investigacOes a partir
da total proximidade. Essa seria uma perspectiva afetiva que
procura romper a pretensa neutralidade da construcdo do
conhecimento herdeiro do positivismo, constituido a partir da
distancia entre pesquisador e objeto de estudo.

Indicando sua recusa a uma perspectiva enciclopédica que
apenas coleciona nomes de artistas e obras sem a devida
contextualizacdo, Lopez assume uma proposta fragmentaria que se
dedica a debater alguns artistas e obras em especifico, mas com
atencdo para suas implicacOes e discussoes. A partir do debate de

categorias como poéticas antipatriarcais, guerra, transfeminismos,
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dissidéncia sexual e politicas de representacdo, o autor apresenta <+
estudos sobre artistas como Teresa Burga, Jaime Higa, Elena :
Tejada-Herrera, Natalia Iguiiiiz, Giuseppe Campuzano e o coletivo
Chaclacayo a partir de uma perspectiva ampla que contempla as
artes visuais em suas relacdes com as artes performativas, oS
ativismos e com 0s espacos e contextos da dissidéncia, bem como

de seus encontros com a hegemonia.
ALGUMAS CONSIDERACOES

Para Hall (2005), o feminismo é uma das grandes
contribuicbes para o processo de descentramento do sujeito que
problematiza a nocdo moderna de sujeito, e logo, a prépria
concepcdo de modernidade. A partir das propostas de Aliaga e
Lopez é possivel perceber como 0 mesmo ponto de partida pode
levar a lugares distintos, destacando a hegemonia com vistas a
desnaturalizar seus discursos ou trazendo para a institucionalidade
a escrita de uma historia da arte pensada a partir da proximidade
com a dissidéncia.

Nesse sentido, cada um deles destaca aspectos estruturais da
histéria da arte de matriz moderna, tais como 0s processos de
institucionalizagdo, as hierarquias e valorages distintas de artistas
e obras, indicando como as diretrizes da disciplina excluem

determinadas producgdes. Tanto Aliaga quanto Lopez debatem o
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fato de que as obras produzidas por mulheres ou a elas associadas LN
de alguma forma estdo a margem do céanone. Para corrigir essa :
distorcdo, pensar a partir da perspectiva feminista permite que
novas chaves de leitura possam ser discutidas e apresentadas,
contemplando aquilo que escapara da hegemonia, devendo levar

em conta também a perspectiva decolonial, tendo em vista que a
especificidade do colonialismo em territorio latino-americano €
atravessado por questdes como as politicas de embrangquecimento,

as violéncias contra os ndo-brancos e as tentativas de reproducéo
dos padrbes europeus nos mais distintos aspectos, contemplando
obviamente a arte e a cultura.

Em comum também as duas propostas apresentam a relagao
de seus realizadores com a curadoria: em Aliaga, ela é a ferramenta
através da qual € possivel construir um novo olhar sobre a
historiografia ja consolidada, representada pela colecdo do museu
com a qual trabalha, enquanto que em Ldpez ela parece ser a
propulsora e a base do desejo de construir um livro que se
contraponha aos discursos existentes sobre arte, 0 que pode ser
expresso pelas escolhas de textos e discussdes provenientes de seus
projetos curatoriais. Assim, operando em duas perspectivas
diferentes, suas praticas parecem indicar a profunda relacéo entre
0 campo da curadoria e a construcdo de novas perspectivas sobre a

historia da arte na atualidade.
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E nesse sentido que gostaria de destacar como o espaco do
museu ou da galeria parece ocupar um papel importante para as
reflexdes apresentadas nesse texto. Sabe-se que a configuracao do
espaco expositivo como cubo branco tambem é uma decorréncia
da modernidade artistica, sendo ela o resultado do desejo de criar
um espaco pretensamente neutro no qual as obras pudessem ser
apreciadas sem interferéncias. De mesmo modo, tal configuragéo
espacial pode ser pensada com uma tentativa de criacdo de um
espaco de suspensdo para a contemplacdo artistica, que iria de
encontro ao papel autbnomo da arte, esse também um tema
associado a modernidade artistica.

No entanto, no estabelecimento de uma posicéo que demanda
a contextualizacdo da obra, seja no espaco museologico, como
proposto por Aliaga, ou no exercicio critico, como pensado por
LOpez, existe uma recusa a autonomia da obra de arte. Assim, o
exercicio de discussdo e contextualizacdo das obras, sejam essas
produzidas a partir de uma légica hegemonica ou no contexto da
dissidéncia, demandam a devida atencéo para que seja possivel as
entender ndo apenas como objetos isolados produzidos para o
deleite estético, mas também como artefatos culturais construidos
a partir de determinadas coordenadas e inseridos em um contexto
social especifico. A partir de uma posicdo feminista é possivel
compreender suas relacbes com o sistema de sexo/género, sem

negligenciar suas relagdes com as narrativas hegemonicas do
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campo da arte, ainda que, a partir dessa posi¢do, seja possivel I~
problematizar tais narrativas na direcdo de sua desnaturalizacdo e :

desconstrucéo.
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O POS-FEMINISMO E A HETERONORMATIVIDADE
LGBTQIA+ NAS NOVELAS BRASILEIRAS

Agda Dias Baeta?

INTRODUCAO

A midia e os produtos culturais contemporaneos tém
disseminado o feminismo segundo uma ldgica neoliberal que o
resume a liberdade de escolha e ao empoderamento individual de
mulheres, predominantemente, brancas, jovens, magras, sem
deficiéncias, de classe média e heterossexuais. Sob essa
perspectiva, desconsideram questdes relacionadas aos direitos
coletivos e a interseccionalidade de género com outras categorias
sociais de opressdo — como raca, etnia, classe, idade, peso,
deficiéncia e sexualidade —, despolitizando a causa feminista. Esse
fenbmeno €, com frequéncia, intitulado de pds-feminismo, uma
formacédo discursiva que utiliza o vocabulario e os ideais dos
feminismos — enquanto movimentos sociais — para estabelecer

esteredtipos de feminilidade aparentemente novos, mas que
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reafirmam as convencionais hierarquias de género e a
heteronormatividade.

O objetivo deste capitulo € delinear como que, sob influéncia
do pds-feminismo, as representacdes das relagdes homoafetivas
nas telenovelas brasileiras sdo constituidas de forma a reafirmar os
convencionais modelos de familia e parentalidade estabelecidos
pela e para a sociedade hegemonica, mantendo os padrdes
dominantes inalterados. Para isso, a partir da analise de contetdo
das novelas produzidas pela Rede Globo entre 2011 e 2019,
transmitidas no horario das 21 horas, foi mensurada a
representatividade LGBTQIA+, o que nos possibilitou levantar
evidéncias de conceitos teorizados por Rosalind Gill (2007b) e
Richard Miskolci (2007) que apontam como que, muitas vezes, a
subjetividade de movimentos de resisténcia sdo trabalhadas de
forma a contribuir para a perpetuacdo dos padroes de
“normalidade”. Como resultado, percebemos que as personagens
LGBTQIA+ na teledramaturgia brasileira sdo concebidas de forma
a conformar suas identidades de género com o0s padrdes
convencionais de feminilidade e sexualidade estabelecidos na

sociedade.

2 A SENSIBILIDADE POS-FEMINISTA

A manifestacio dos feminismos na  sociedade
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contemporanea, como defende Nancy Fraser (2009), se da em dois -
niveis: 0 dos movimentos sociais e 0 das construgdes discursivas. s
Enguanto movimento social, o objetivo dos feminismos sempre foi
e serd a busca pela justica de género. Ja, enquanto construgéo
discursiva, pode apresentar outros intuitos, delineando uma versao
sombria de feminismo que ndo contribui para a transformacéo
social. Como argumenta Orlandi (2000), o discurso ¢ “palavra em
movimento, pratica de linguagem” (p. 15) que “‘se situa face a
articulagcao do simbdlico com o politico” e “jamais € inocente” (p.
96). Assim, as mesmas palavras podem ter diferentes sentidos
dependendo da formacéo ideoldgica que representam, logo, da
formacdo discursiva que as propaga. O que acarreta o paradoxo
com o qual se confrontam as feministas contemporaneas
(GALLAGHER, 2013). Se por um lado, o tema feminismo e seu
vocabulario ganharam visibilidade, passaram a fazer parte do
campo cultural e a alcancar um maior namero de pessoas,
marcando cada vez mais presenca nas narrativas midiaticas; por
outro, é apresentado de maneira distorcida, dentro de uma
perspectiva pos-feminista, provocando o que Angela McRobbie
(2009) chama de desarticulacao do feminismo.

Como elucida a autora, a desarticulacdo do feminismo
consiste em substituir o teor politico e transformador do
movimento promovendo “um modo altamente conservador de

empoderamento cuja marca € a conexdo ativa de mulheres jovens
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com nocdes de mudanca, direito ao trabalho e com novas ol
liberdades, principalmente sexuais” (MCROBBIE, 2009, p. 27). s
Conexdo essa criada pelo discurso midiatico que invoca o
feminismo dentro da logica neoliberal de individualismo, liberdade

de escolha, autonomia e consumo que mina a luta coletiva
(GALLAGHER, 2013), dando origem a um feminismo vazio de
contetdo que entrelaga o feminismo e o antifeminismo, uma vez
que deixa subentendido que as reivindicagdes das mulheres ja
foram alcancadas e, por isso, a luta atualmente € irrelevante.

O “feminismo” desarticulado (MCROBBIE, 2009) e
reconfigurado (GILL; ORGAD, 2016) expresso na midia €
teorizado como pés-feminismo, um termo que tem sido utilizado
com significados controversos pelas estudiosas devido a falta de
especificidade em sua definicdo. Segundo Gill e Scharff (2011),
pelo menos trés interpretacdes para o termo sdo identificadas nos
estudos feministas. A primeira se refere a ele como uma orientacao
tedrica ou perspectiva analitica resultante de uma quebra
epistemologica dentro dos feminismos e que representa a
maturidade do feminismo académico. Dentro desse conceito, 0
“p6s” assinalaria mudancas que desafiariam o feminismo
hegemonico e estariam relacionadas com outros movimentos
fundamentalistas que lutam por mudanca. A segunda interpretacéo
para 0 termo o considera como um novo momento histérico,

iniciado apos o auge da Segunda Onda, no qual o feminismo ja
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atingiu seus objetivos e, portanto, € celebrado como algo do o
passado. A terceira interpretacdo do termo pés-feminismo o define s
como um movimento de reacdo ao feminismo, uma “estancia
politica regressiva” (GILL, 2007b, p. 148) que o acusa da
infelicidade feminina e defende o retrocesso nas questbes de
género.

No entanto, 0 embasamento teorico deste estudo utiliza uma
quarta definicdo. A nocdo de pos-feminismo “como uma
sensibilidade composta de varios temas interrelacionados”, ou
regularidades, desenvolvida por Rosalind Gill (2007b, p. 147). A
autora, por considerar todas as defini¢bes anteriores incompletas e
intercambidveis e com o objetivo de atribuir clareza ao termo
(BANET-WEISER; GILL; ROTTENBERG, 2019), o descreve
como uma ‘“sensibilidade que caracteriza um numero cada vez
maior de filmes, programas de televisdo, anuncios publicitarios e
outros produtos de midia” (GILL, 2007b, p. 148). O p6s-feminismo
como sensibilidade é algo discursivamente produzido (LEWIS;
BENSCOPE; SIMPSON, 2017). E uma estratégia de moldagem da
subjetividade das mulheres que ao se apropriar dos ideais
feministas, os transfigura em uma versdao “domesticada”, “uma
forma segura e ndo ameacadora de feminismo” (DEAN, 2010, p.
391), fundamentada nos valores neoliberais de individualismo e
consumo para nao desestabilizar as estruturas de poder.

Como aponta Gill (2007b), o pds-feminismo marca a
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mudanca na relacdo entre o feminismo e 0s meios de comunicacao. <+
Nas décadas de 1960 a 1980, o feminismo era externo a midia e s
atuava como uma voz critica, questionando a invisibilidade ou a
forma irreal e manipuladora como as mulheres eram representadas.
Na contemporaneidade, o feminismo inspira os contetdos de
midia. Assuntos como violéncia domestica, anorexia e padrdes de
beleza aos quais as mulheres sdo expostas figuram em inumeros
programas de TV, filmes, artigos de jornais e revistas. No entanto,
as perspectivas adotadas sdo problematicas (GILL, 2007b), uma
vez que trivializam e/ou vilificam o feminismo (MCROBBIE,
2009) ao aborda-lo como néo articulado com os desejos das
mulheres contemporaneas; como ja tendo obtido seu éxito; ou
mesmo, resumindo-o ao poder de escolha e ao empoderamento

individual das mulheres.
2.1 Regularidades, desigualdades e exclusoes

Como toda formacéo discursiva, o pos-feminismo € marcado
por regularidades de conceitos e enunciados (FOUCAULT, 2008).
Alvo de inimeras analises, as regularidades que compdem o poés-
feminismo como formacdo discursiva tém sido elucidadas em
varios estudos (GILL; HERDIECKERHOFF, 2007; GILL;
ORGAD, 2016; MCROBBIE, 2009) e foram agrupadas por

Rosalind Gill no artigo Postfeminist media culture: Elements of a

GENERO, SEXUALIDADE E IDENTIDADE NA AMERICA LATINA



sensibility (2007b) em uma tentativa de atribuir rigor as analises de LN
produtos culturais. Resumidamente, podemos identifica-las como: s
1) a feminilidade atrelada a detencdo de um corpo sexy como fonte
de poder para as mulheres; 2) a substituicdo da objetificacdo das
mulheres pela subjetificacdo, na qual, supostamente, a
objetificacdo ocorre por “escolha” das proprias mulheres que
conquistaram a libera¢do sexual e “optam” por se representarem
desta maneira; 3) a sexualizacdo da cultura com a proliferacdo do
discurso sobre sexo e sexualidade nos meios de comunicacgéo; 4) a
énfase na autovigilancia, na disciplina e 5) na transformacao, que
estabelece o “eu” como um projeto que deve ser constantemente
monitorado e aperfeicoado para a obtencédo do sucesso em qualquer
area da vida; 6) o foco no individualismo, na escolha e no
empoderamento, responsaveis por popularizar os valores
feministas sem a sua esséncia coletiva e politica, manipulando-o
em prol dos interesses neoliberais; 7) o ressurgimento das ideias de
diferenca sexual natural, que obscurecem as desigualdades de
género ao tentar afirméa-las como oriundas de fatores genéticos ou
mesmo astrofisicos; 8) a énfase no consumismo, ja que por ser o
pos-feminismo uma construcdo discursiva a servi¢o dos interesses
neoliberais, todas as respostas para as aflicdes das minorias séo
resolvidas com o consumo de algum produto ou servico; 9) e a
comoditizagdo das diferencas que, apoiada nas ideologias “p0ds”,

assume que opressdes como o sexismo, o racismo e a homofobia ja
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ndo existem ao evidenciarem o sucesso de celebridades negras, O
mulheres e LGBTQIA+ como prova de que 0 preconceito € coisa s
do passado (BAETA, 2021). Todos esses temas, ou regularidades,
que caracterizam o discurso pos-feminista “coexistem € sdo
estruturados pelas rigidas e continuas desigualdades e exclusdes
relacionadas a raca e etnia, classe, idade, sexualidade e deficiéncia,
assim como género” (GILL, 2007b, p. 149), a0 mesmo tempo que
trabalham também para normatizéa-las, obscurecendo-as.

Como argumenta Springer (2007), o modo como 0 pos-
feminismo aborda as questdes de incluséo e exclusdo, assumindo
que a igualdade de género € um ato conquistado, acaba por permitir
que as diversidades racial e étnica (e incluimos também as demais
categorias de opressdo, como sexualidade) sejam tratadas de forma
descontextualizada politicamente, ou seja, do mesmo modo como
0 poés-feminismo descontextualiza o feminismo da justica de
género, também o faz com as demais categorias sociais,
esvaziando-as do seu teor politico e tratando-as meramente sob
aspectos individuais. O pos-feminismo, como os feminismos da
Segunda Onda, “assume uma categoria universal de mulheres”
(SPRINGER, 2007, p. 258) constituida pelas brancas, de classe
média, heterossexuais, jovens, magras e sem deficiéncias. Logo, o
sujeito do pds-feminismo tem as caracteristicas das mulheres
hegemonicas, 0 que nédo significa que as demais estdo totalmente

excluidas, ja que o pds-feminismo é essencialmente contraditério e
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paradoxo. No entanto, a inclusdo das “diferencas” se da sob [~
aspectos simbolicamente aniquilatorios, uma vez que estéa
submetida a parametrizagdo com o0 sujeito hegemonico, 0 que
inclui a diversidade de género e sexualidade moldada pela

heterossexualidade.
3 A HETERONORMATIVIDADE DOS HOMOAFETIVOS

A heterossexualidade é normativa na cultura pdés-feminista e
a “inclusao” ou a assimilacao de outras sexualidades se d4 por meio
de estratégias de controle que podem ser exemplificadas pelo
casamento entre pessoas do mesmo sexo. De acordo com Richard
Miskolci (2007, p. 101), “a luta pela parceria civil entre pessoas do
Mmesmo sexo, ou casamento gay, serve de exemplo contemporaneo
da forma como nossa sociedade renegocia padrdes normativos e
praticas sexuais na moeda do controle social”. Assim, por meio da
circulacéo das representacdes pos-feministas, as relacdes amorosas
e sexuais ndo heterossexuais sao enquadradas dentro de uma
concepcdo familiar convencional e normativa. A luta pelo
casamento gay, como argumenta Miskolci (2007, p. 122),
representa uma mobilizacdo domesticada que “tende a reduzir a
sexualidade ao casamento e este como 0 Unico meio a aquisicdo de
legitimidade social”. Segundo o autor, “ao assumirmos que a

intimidade gay € igual a heterossexual, nos deparamos com a
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heterossexualidade compulséria em uma segunda geracao” e
(MISKOLCI, 2007, p. 123), ou seja, temos a heteronormatividade ﬂ
operando por caminhos paradoxais, como € tipico do pos-
feminismo, para fazer prevalecer as composicoes tradicionais de
casamento, familia e parentalidade.

E o que podemos identificar na maioria das representacoes
LGBTQIA+ das telenovelas, como por exemplo, ocorreu em A
Dona do Pedaco, produzida e transmitida pela Rede Globo de
televisdo de maio a novembro de 2019. A trama contava com uma
personagem transexual, chamada Britney, interpretada pela atriz
Glamour Dias, que teve seu final feliz de veu, grinalda e vestido
branco em uma tradicional cerimOnia de casamento com o padeiro

Abel, vivido pelo ator portugués Pedro Carvalho (Figura 1).

Figura 1. Cenas do casamento da transexual Britney com Abel.

Fotos: Artur Meninea/Gshow
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A mensagem transmitida pela abordagem do tema na novela o
é claramente o enquadramento das sexualidades diversas dentro do s
padrdo convencional heterossexual ndo so6 de formacdo familiar,
como também da construgcdo das mulheres. Britney, mesmo tendo
nascido em um corpo masculino, se sente mulher e, por isso, possui
todas as caracteristicas definidas pelo pos-feminismo para as
mulheres contemporaneas empoderadas: fez suas escolhas, tem sua
profissdo e independéncia econdmica, investe e trabalha na sua
feminilidade — alids, nunca o paradigma da transformacao esteve
tdo evidente — e deseja encontrar o parceiro ideal para realizar o
sonho de “todas” as mulheres que ¢ casar e ter filhos. Sonho esse
que, ndo surpreendentemente, nos remete as representacoes
femininas de midia da década de 1960.

Como repara Miskolci (2007, p. 124-125), “curiosamente,
aqueles que ja foram temidos como anunciadores da mudanca
social agora sdo vistos como a ultima esperanca de manutencao de
instituicdes em crise”. Para o autor, dificilmente uma associacao
ultraconservadora como a TFP (Sociedade Brasileira de Defesa da
Tradicdo, Familia e Propriedade) — conseguiria levar as ruas tantas
pessoas em defesa do casamento como conseguiu a Parada do
Orgulho LGBTQIA+ que aconteceu em Sao Paulo, em 2005. Com
o tema ‘“Parceria Civil Ja: Direitos Iguais, Nem Menos, Nem

Mais”, o evento contou com a presenca de dois milhdes de
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pessoas®. Tal articulagdo em prol dos interesses hegemonicos — o
apesar do movimento LGBTQIA+ ser uma mobilizacédo de 2
resisténcia ao patriarcal — ocorre porque as subjetividades de
lésbicas, gays, bissexuais e transexuais, assim como as dos
heterossexuais em geral e a dos ultraconservadores militantes da
tradicdo, familia e propriedade se constituem a partir dos discursos
e estruturas sociais (GILL, 2007a) que influenciam todos a
considerarem o padrdo de relacionamento amoroso e sexual que
circula na cultura como ideal e préspero.

Além do casamento, a parentalidade também é
extensivamente refor¢ada nas representagcbes LGBTQIA+ como
uma forma de legitimar a sexualidade dentro do padrédo
heteronormativo. 1sso acontece mesmo nas raras representacoes da
homossexualidade na terceira idade, como na novela Babil6nia,
televisionada de marco a agosto de 2015. As personagens Teresa e
Estela — interpretadas respectivamente pelas atrizes Fernanda
Montenegro e Nathalia Timberg — apds terem relacionamentos
considerados convencionais (heterossexuais e com filhos),
passaram a compor um casal lésbico. No entanto, quando a trama
se inicia, elas ja estdo ha 30 anos juntas e criaram Rafael (Chay
Suede), neto 6rfao de Estela, que as considera e as chama de mae
(Figura 2).

2 Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Parada_do_orgulho LGBT_de_S%C3%A30_Paulo#cite_n
ote-4. Acesso em: 28 fev. 2021.
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Figura 2. Estela e Teresa: Unido Civil e parentalidade legitimam a

relacdo homoafetiva.

Fotos: respectivamente, Globo/Alex Carvalho e Divulgacdo/TVGlobo.

O enquadramento das relacoes homoafetivas dentro dos
padrbes heteronormativos serve como aval para tornar a
homossexualidade aceitavel, ja que dessa forma, elas ndo ameacam
a estabilidade das instituicoes dominantes. O mesmo padrao, ainda
mais compulsério, se repete na representacdo dos casais mais
jovens que, apos estabelecerem um relacionamento estavel com
alguém do mesmo sexo, partem para a consolidacdo do modelo de
familia feliz que supostamente s estara completo com filhos. A
parentalidade esta presente nas representacdes tanto de casais de
gays como de lésbicas e normalmente envolve outros temas

relacionados a heteronormatividade como monogamia e fidelidade.
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A cronologia das novelas nos traz varios exemplos, como o
personagem Niko (Thiago Fragoso) de Amor a Vida, que durante
toda a trama se mostra determinado a formar uma familia
tradicional pautada em um relacionamento estavel e com filhos.
Mesmo apos ter seus planos frustrados pela infidelidade do
companheiro Eron (Marcelo Antony), Niko nédo se deixa abater e
persiste em seu ideal, alcancando o seu “final feliz” ao lado do ex-
vildo Félix (Matheus Solano). Também o enredo das personagens
lésbicas Ursula e Duda, de A Regra do Jogo, e Maura e Selma, de
Segundo Sol, se desdobram por caminhos semelhantes. Em todas
essas narrativas, 0s casais apos estabelecerem um relacionamento
estavel sentem o desejo de ter uma familia “completa” com filhos
e partem em busca de alternativas para a realizacdo deste sonho.
Dessa forma, os produtos culturais assimilam a homossexualidade
e, a0 mesmo tempo, reforcam o0s padrdes normativos de
relacionamento, familia e parentalidade, incorporando a
diversidade de maneira que ela contribua para a manutencao das
instituicbes dominantes.

Além do casamento e da parentalidade, a monogamia
também aparece na parametrizacdo das relacdes homoafetivas
aceitaveis (MISKOLCI, 2007). No contexto das representacdes
LGBTQIA+ das novelas, a monogamia recorrentemente é peca
chave e estd em evidéncia no enredo. Na ja citada Viver a Vida,

Niko forma uma familia com Félix apds ndo perdoar a infidelidade

GENERO, SEXUALIDADE E IDENTIDADE NA AMERICA LATINA

N
9]
v={



de Eron cometida com a barriga de aluguel do casal. O tema
também é abordado no desenvolvimento da trama em torno de
Duda (Giselle Batista) e Ursula (Julia Rabello), de A Regra do
Jogo. Em Segundo Sol, Maura (Nanda Costa) se envolve com
lonan (Armando Babaioff), doador do sémen que gerou seu filho
com Maura, 0 que gera uma crise no relacionamento das duas. No
desenrolar da trama, os trés chegam a viver uma relagao poliamor,
formando um “trisal”, composi¢ao amorosa que ¢ logo remediada
quando Maura decide ficar somente com Selma (Carol Fazu) e
lonan reata o casamento com sua ex-esposa, Doralice (Roberta
Rodrigues). Claramente, a trama se desenrola para reestabelecer a
“ordem” monogamica tanto na relagdo homoafetiva de Maura e

Selma, quanto na relacdo heterossexual de lonan e Doralice.

3.1 Representacao LGBTQIA+ hegemonica

Outro ponto de atencdo na estratégia de manipulacdo das
reivindicacdes de reconhecimento da diversidade sexual é que a
delimitacdo dos lacos afetivos aceitaveis imposta pela parceria civil
molda também as relacdes que a precedem, como a monogamia (ja
discutida na secdo anterior) e o relacionamento de pessoas do
mesmo status social e etnia (MISKOLCI, 2007), implicando assim
em outras delimitacdes que extrapolam o género e a sexualidade e

envolvem categorias como raca/etnia e classe social. O que
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evidencia a declaracdo de Gill (2007b, p. 149) de que as <+
regularidades que caracterizam o discurso poés-feminista 2
“coexistem e sdo estruturadas pelas rigidas e continuas
desigualdades ¢ exclusdes” sociais. Como a prépria autora afirma,
“na pratica, o sujeito idealizado no coracdo de muitos discursos
lésbicos e gays tem repetidamente sido identificado como um
homem, branco, classe média, saudavel e jovem (GILL, 2007a, p.
70), espelhando o sujeito hegemdonico. O que facilmente pode ser
verificado na analise das novelas.

Ao codificar as personagens LGBTQIA+ retratadas nas
telenovelas produzidas pela Rede Globo — para o horario das 21
horas, entre 2011 e 2019 —, segundo as categorias sociais de raca,
género, classe, deficiéncia e idade, constatamos a predominancia
de representacbes dentro do perfil do sujeito hegemonico
mencionado por Rosalind Gill (2007a). Dos 44 personagens
LGBTQIA+ identificadas na amostra, verificou-se que 64% eram
homens e 86% brancos. Em sua totalidade ndo eram pessoas com
deficiéncia, apenas 11% tinham mais de 50 anos e a maioria (75%)
compunha os nucleos de classe média ou alta da novela. Quando
mensuradas todas as categorias sociais simultaneamente dentro das
variaveis: homem, branco, classe média/alta, sem deficiéncias e
jovem, nos deparamos com 41% do total de representacoes

completamente dentro do perfil hegemonico.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este capitulo foi concebido com o proposito de evidenciar
como o discurso pos-feminista opera no contexto das novelas
brasileiras de maneira a enquadrar a diversidade sexual nos
tradicionais papeéis de género e sexualidade estabelecidos pela
sociedade patriarcal. Ao analisarmos as 44 representacdes
LGBTQIA+ que figuraram nas “novelas das nove” da Rede Globo
entre os anos de 2011 e 2019, foi possivel constatar que
majoritariamente as personagens ndo heterossexuais retratadas se
enquadram no perfil hegemoénico: homens (64%), brancos (86%),
sem deficiéncias (100%), jovens (89%) e de classe média/alta
(75%). Além disso, 41% do total das representacdes possui
simultaneamente todas as categorias sociais analisadas dentro do
perfil hegemonico. O que demonstra que mesmo quando é
atribuida visibilidade para a comunidade LGBTQIA+, esta
acontece de forma a privilegiar individuos pertencentes as classes
dominantes.

Também foi evidenciado que a constitui¢cdo das personagens
LGBTQIA+ se enquadra nos estereotipos de género e sexualidade
normatizados na sociedade. Assim, a personagem transexual
mulher segue o modelo de comportamento e feminilidade
determinado  pelo  pos-feminismo para as  mulheres

contemporéneas. Os relacionamentos homoafetivos sdo
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legitimados quando conformados aos moldes de casamento e O
constituicdo familiar heterossexuais. Mesmo quando o casamento 2
ou parentalidade ndo fazem parte do enredo em torno das
representacbes homoafetivas, a monogamia e fidelidade sempre
marcam presenca para legitimar o relacionamento como aceitavel.
Isso indica que a incorporacdo da diferencga sexual no contexto das
novelas (e consequentemente na sociedade, ja que a subjetividade
dos individuos é influenciada pelas formacgGes discursivas que
permeiam os produtos culturais) se da mediante a conformacao do
sujeito LGBTQIA+ com o sujeito hegemodnico, logo, com 0s
modelos de comportamentos heteronormativos. Dessa maneira, a
causa LGBTQIA+, assim como a feminista, tem sido cooptada
pelos produtos culturais para reafirmar estereotipos que favorecem
a manutencao do status quo, limitam a mudanca e resultam em uma
pseudotransformacédo social, ou para utilizar os termos de Dean

(2010), uma transformacéao social domesticada.

REFERENCIAS

BAETA, A. D. A representacdo das mulheres na comunicacgéo
organizacional: analise do LinkedIn das 100 maiores empresas
portuguesas e brasileiras no Dia Internacional das Mulheres. 2021.
Dissertacdo (Mestrado em Jornalismo e Comunicacao). Faculdade
de Letras, Universidade de Coimbra, Coimbra, 2021.

BANET-WEISER, S.; GILL, R.; ROTTENBERG, C.

Postfeminism, popular feminism and neoliberal feminism? Sarah
Banet-Weiser, Rosalind Gill and Catherine Rottenberg in

GENERO, SEXUALIDADE E IDENTIDADE NA AMERICA LATINA



conversation. Feminist Theory, p. 1-22, 2019. DOI:
10.1177/1464700119842555

137

DEAN, J. Feminism in the papers: Contested feminisms in the
British quality press. Feminist Media Studies, v. 10, n. 4, p. 391-
407, 2010. DOI: 10.1080/14680777.2010.514112

FOUCAULT, M. A arqueologia do saber. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2008.

FRASER, N. O feminismo, o capitalismo e a astlcia da historia.
MediacOes, v. 14, n. 2, p. 11-33, 2009. DOI: 10.5433/2176-
6665.2009v14n2pll

GALLAGHER, M. Media and the representation of gender. In:
CARTER, C.; STEINER, L.; MCLAUGHLIN, L. The routledge
companion to media and gender. Abingdon, Oxon: Routledge,
2013. p. 42-50.

GILL, R. Gender and the media. Cambridge: Polity Press, 2007a.

GILL, R. Postfeminist media culture: Elements of a sensibility.
European Journal of Cultural Studies, v. 10, n. 2, p. 147-166,
2007b. DOI: 10.1177/1367549407075898

GILL, R.; HERDIECKERHOFF, E. Rewriting the romance: New
femininities in Chick Lit? Feminist Media Studies, v. 6, n. 4, p.
487-504, 2007. DOI: 10.1080/14680770600989947

GILL, R.; ORGAD, S. The confidence cult(ure). Australian
Feminist Studies, v. 30, n. 86, p. 324-344, 2016. DOI:
10.1081/08164649.2016.1148001

GILL, R.; SCHARFF, C. New femininities: Postfeminism,

neoliberalism and subjectivity. London: Palgrave Macmillan,
2011.

GENERO, SEXUALIDADE E IDENTIDADE NA AMERICA LATINA



LEWIS, P.; BENSCOPE, Y.; SIMPSON, R. Postfeminism, gender %
and organization. Gender, Work and Organization, v. 24, n. 3, p. =
231-225, 2017. DOI: 10.1111/gwao0.12175

MCROBBIE, A. The aftermath of feminism: Gender, culture and
social change. London: SAGE, 2009.

MISKOLCI, R. Panicos morais e controle social: Reflexdes sobre
0 casamento gay. Cadernos Pagu, n. 28, p. 101-128, 2007. DOI:
10.1590/S0104-83332007000100006

ORLANDI, E. P. Analise de discurso: Principios e procedimentos.
Campinas: Pontes, 2000.

SPRINGER, K. Divas, evil black bitches, and bitter black woman:
African american women in postfeminist and pos-civil-rights
popular culture. In: TASKER, Y.; NEGRA, D. Interrogating
postfeminism: Gender and the politics of popular culture. Durham;
Duke University Press, 2007. p. 249-277.

GENERO, SEXUALIDADE E IDENTIDADE NA AMERICA LATINA



DRAG QUEENS BRASILEIRAS NA CULTURA E NA
MIDIA

Camila da Silva Wanderley?

INTRODUCAO

A historia da cultura popular brasileira € rodeada por diversas
formas de travestismo. Ha registros, desde o periodo colonial, de
homens caracterizados de mulher no teatro, em celebracdes
religiosas e em festas regionais. No carnaval, alguns foliGes
experimentam se vestir como mulher até os dias atuais, mesmo
aqueles que, em sua vida particular, sdo conservadores.

Espetaculos diversos foram protagonizados por homens
travestidos, apds 1920. Tais artistas foram denominados na época
como imitadores do belo sexo, termo substituido, a seguir, por
transformistas, segundo Jodo Silveério Trevisan (2018).

No inicio dos anos 1990, as drag queens? mal tinham surgido

no pais, mas logo se popularizaram. Muitos produtores preferiram

! Especialista em Midia, Informag&o e Cultura pelo Centro de Estudos Latino-Americanos
sobre Cultura e Comunicacdo, ndcleo da Escola de Comunicagbes e Artes da
Universidade de Sao Paulo (CELACC - ECA/USP). E-mail:
camiswanderley@gmail.com

2 As drag queens serdo referidas pelo pronome feminino, em concordancia a sua
identidade artistica.
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contratar drags a artistas transformistas, geralmente travestis ou o
transexuais - pessoa que possui a identidade de género diferente do i
sexo designado no nascimento®. J4 as drag queens sdo, comumente,
personificadas por homens cisgénero* - pessoa que se identifica
com 0 género designado no nascimento. Assim, as drags foram
interpretadas como uma alternativa mais “toleravel” de
travestismo, jA que se montam® para as apresentacies e se
desmontam fora dos palcos, ou seja, "'se distinguem dos travestis
comuns por andarem vestidos como homens, no cotidiano"
(TREVISAN, 2018, p. 237).

Desta forma, a drag envereda por diversos eventos sociais,
tanto voltados ao publico heterossexual, quanto voltados ao
publico LGBTQIA+% Desde a ultima década, também ¢é
perceptivel a sua manifestacdo na cultura pop e na midia brasileira,
com expressivos nimeros de insercdes e de audiéncia.’

Mesmo que sua ambiguidade de género a torne mais
palatavel, a figura da drag queen desperta a atencdo dos estudos
sobre sexualidade e teoria queer, corrente que se dedica a corpos

dissidentes, ou ainda, sujeitos e praticas que se colocam “contra a

% Fonte: GRUPO DIGNIDADE E REDE GAY LATINO. Manual de Comunicacio
LGBTI+. Disponivel em: <https://lwww.grupodignidade.org.br/wp-
content/uploads/2018/05/manual-comunicacao-LGBTI.pdf>. Acesso em: 20 nov. 2020.
4 1dem

% “Ato ou processo de travestir-se” (VENCATO, 2018).

® Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais e Transgéneros, Queer, Intersex,
Agéneros e Assexuados e +, que possibilita outras inclusdes (BORTOLETTO, 2019).

" Dados reunidos por meio de artigos académicos, devidamente identificados ao longo da
pesquisa, e coletas primarias nos proprios veiculos de midia.
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normalizagao”, conforme defini¢do de Guacira Lopes Louro (2018, -
p. 38). Uma area do estudo indica que o género € composto por i
atos, gestos, desejos e atuacOes que regulam a identidade, segundo
Judith Butler (2019), em outras palavras, diversos elementos
carregam em si a sugestdo de ser apropriado para homens ou
apropriado para mulheres. Assim, 0s sujeitos reforcam sua
“masculinidade” ou “feminilidade”, a depender do contexto
histérico, por meio de cores, roupas, cortes de cabelo, acessorios,
entre outros. O que leva a crer que tudo ndo passa de uma
construcdo social (LOURO, 2018).

A drag queen, neste caso, é vista como uma parodia de
género, pois nNo seu processo de travestismo, consegue evidenciar
estes mecanismos que compdem 0 género e assim, pode subverté-
los, critica-los e desconstrui-los. Ao parodiar os codigos de género,

a drag reforca que todos os corpos, até mesmo 0s considerados
“dentro da norma”, sao produzidos pelos mesmos codigos
(LOURO, 2018).

Desta forma, o presente artigo busca tracar um panorama
sobre as drag queens brasileiras, por meio de percurso por sua
histdria e analise de sua relacdo com o0s estudos queer e as

estruturas sociais.
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2 PERCURSO DA MONTACAO NO BRASIL

Montacdo é um termo comum na cultura drag queen e
consiste no ritual de transformacdo ou fabricacdo de um novo
corpo, por meio de técnicas diversas que variam de acordo com o
estilo de cada drag. Poréem, geralmente, passa pela dissimulacao do
pénis e uso de roupas extravagantes combinadas aos sapatos de
salto alto, maquiagem exagerada, perucas e acessorios. Trata-se do
processo de travestismo da drag queen (VENCATO, 2002).

2.1 Figurino e Fantasia

No Brasil, o travestismo ocorre desde a colonizacédo do pais,
pois assim como em varios locais do mundo, o teatro era feito
apenas por homens e 0s papéis femininos eram interpretados por
atores travestidos. No século XVI, os autos de catequizacdo dos
jesuitas continham poucos papéis femininos, porém estes eram
representados por homens indigenas. SO a partir de 1800, as
mulheres puderam participar de espetaculos formalmente, porém
gozando de ma fama. Até o inicio do século XX, as atrizes
precisavam comprovar que ndo portavam doencas ou infeccdes
sexualmente transmissiveis (TREVISAN, 2018).

Mesmo ap0s a chegada das mulheres aos palcos, o

travestismo nao deixou de existir e se revelou também em festas
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populares, como na danca do Bumba meu boi e em Reisados, o
conforme registros dos folcloristas Luis da Camara Cascudo e i

Oneyda Alvarenga. Sobretudo, sua evidéncia ocorre no Carnaval:

Na vida brasileira, parece que essa modalidade de
travestismo teatralizado evoluiu por duas vertentes
diversas. Uma - meramente lldica - floresceu de modo
esfuziante, no Carnaval (...), protagonizada por homens
(inclusive pais de familia) vestidos com roupas de suas
esposas (...). Jaem 1835, no Rio de Janeiro, era possivel
encontrar uma firma francesa vendendo grande
sortimento de disfarces, entre 0s quais se incluiam

‘peitos de senhoras para homens que queiram vestir-Se
de mulher’ (TREVISAN, 2018, p. 232).

2.2 Imitadores do belo sexo e transformistas

Com o passar dos anos, ficou mais evidente a diferenca de
guem se travestia por ocasido e diversdao, como no Carnaval, e
quem se travestia profissionalmente para espetaculos. Assim,
surgiu a primeira denominacao popular para tais artistas. De acordo
com Trevisan (2018), o jornal O Estado de Sao Paulo publicou
uma reportagem sobre o espetaculo de Darwin®, em 1921,
referindo-lhe como o famoso imitador do belo sexo.

Nas décadas seguintes, o teatro de revista e de rebolado

absorveu um grande namero de artistas transformistas - a nova

& In memoriam. Atuou no teatro e no cinema. Protagonizou o filme Augusto Anibal quer
Casar, de Luiz de Barros, 1923. No enredo, Augusto casa-se com Darwin, depois de ter
galanteado muitas mogas. Somente na noite de napcias, Augusto percebe que sua noiva
é travesti (TREVISAN, 2018).
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denominacdo para quem se travestia nos palcos - em esquetes <+
comicas, teatrais, musicais e burlescas (TREVISAN, 2018). Em i
1953, a revista Manchete estampou em sua capa imagem da
transformista Ivana®, causando grande repercussdo na época. A
reportagem sobre a artista seguia uma linguagem ambigua ao se
referir a lvana ora como mulher, ora como homem (LION, 2015).

Na década de 1960, o espetaculo Les Girls, bem recebido por
publico e critica, revelou artistas reconhecidas até a atualidade,
como Rogérial®, participante da primeira montagem e Jane Di
Castro'!, participante da segunda. O processo de travestismo néo
ocorria somente para as apresentacGes, e sim, era parte da
identidade de género das artistas. Prontamente, Rogéria e Jane Di
Castro, assim como varias de suas colegas, se afirmaram como
mulheres trans ou travestis (DIVINAS Divas, 2017).

Na mesma época, também emergiu Miss Bi&'?. Sua carreira
como transformista se estabeleceu nos anos 1960 e seguiu até o fim

de sua vida, em junho de 2020. A artista s6 deixou de se montar

® In memoriam. De origem portuguesa, se destacou na atuagdo em teatros de revista nos
anos 1950 (LION, 2015).

19 1n memoriam. Depois do sucesso nos teatros de revista, passou a trabalhar também no
cinema ¢ na televisdo. Ficou conhecida como “a travesti da familia brasileira”
(MENESES; JAYO, 2018).

1 In memoriam. Além do teatro, atuou em filmes e novelas (SOLIVA, 2018). Uma de
suas Ultimas atuacdes foi na novela A Forga do Querer, TV Globo, 2017. Fonte: TV
Globo. Disponivel em: <https://gshow.globo.com/novelas/a-forca-do-querer/>. Acesso
em: 05 nov. 2020.

12 1n memoriam. Com as noticias de sua morte em 2020, causada por COVID-19, Miss
Bia foi referenciada por diversos veiculos de midia como drag queen, porém a mesma se
autodenominava como transformista, conforme observado em suas entrevistas.
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quando a Ditadura Militar a censurou, mas retornou logo que pode LN
(MUSEU..., 2018). Sua morte repercutiu entre a maioria das drag i
queens, das vanguardistas as midiaticas, com declaracbes sobre a
influéncia de Miss Bia para a arte drag.

Outra personalidade importante para a cultura drag queen foi
Laura de Vison'3, artista que vivenciou o auge de sua carreira nos
anos 1980 e 1990. Seu figurino e sua performance eram
extravagantes e trash, como ela mesma os descreviam, em
referéncia a filmes de terror de baixo orcamento. Muitas vezes foi
comparada a Divine, famosa drag queen norte-americana,
protagonista do Filme Pink Flamingos, de John Waters, 1972
(TREVISAN, 2018). Laura de Vison seguia uma estética peculiar,
também conhecida como camp - estilo comum a muitas drags que
surgiriam nos anos seguintes e reproduzido até a atualidade - que
ndo tentam se parecer exatamente como uma mulher, “na realidade,

a esséncia do camp é sua predilecdo pelo ‘inatural’: pelo artificio e
pelo exagero” (SONTAG, 1987, p. 318).

2.3 Drag queens

Na década de 1990, as drag queens se consolidaram como

artistas do entretenimento, por meio de convites para eventos

13 1n memoriam. Laura de Vison se referenciava como transformista e como drag queen,
conforme observado em suas entrevistas.
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diversos, pois eram percebidas na época como atuantes ‘““a partir de O
um conceito mais flexivel de travestismo” (TREVISAN, 2018, p. i
237). De modo geral, eram mais procuradas do que as
transformistas trans ou travestis. Ao se vestirem como homem fora
dos palcos, aparentemente levavam uma ‘“vida comum”, embora
enfrentassem a homofobia.

Sendo assim, as drags passaram a participar de festas para
socialites, shows, boates para publico heterossexual, boates para
“clubbers e publico GLS” e as “Paradas do Orgulho Homossexual”
(TREVISAN, 2018)*°. Kaka Di Polly*®, Paulette Pink'’, Marcia

Pantera’® e Salete Campari® sdo algumas das artistas que

14 Comumente, as drag queens sdo personificadas por homens cisgenéro (se identifica
com o género designado no nascimento) e homossexuais (sente atracdo sexual/afetiva por
pessoas do mesmo género). Sendo assim, sofrem preconceito relacionado a orientacao
sexual e, teoricamente, ndo sofrem preconceito relacionado ao género. Contudo, a figura
da drag confunde os padrdes de género entendidos pela sociedade, como sera analisado
a sequir.

15 Trevisan utiliza nomenclaturas conforme a época abordada, por isso os termos "GLS"
e "Paradas do Orgulho Homossexual", ambos contextualizados na década de 1990.

16 Drag Queen desde o final dos anos 1980, participou de todas as paradas do Orgulho
LGBTQIA+. Fonte: Perfil da artista em seu website. Disponivel em:
<http://www.kakadipolly.com.br/p/biografia.html>. Acesso em: 20 nov. 2020.

7 Drag Queen desde 1991, se inspira na cantora Cher. E performer, artista pléstica e
criadora do canal gue leva seu nome, no YouTube. Fonte: Perfil da artista no Instagram.
Disponivel em: <https://www.instagram.com/paulettepinkdrag/>. Acesso em: 20 nov.
2020.

18 Drag Queen desde o final dos anos 1980, atua como performer e é precursora do “bate
cabelo”, popular na cultura drag. Trata-se de uma performance que consiste em girar o
pescoco, de modo a criar certo movimento ao cabelo ou peruca. Fonte: Perfil da artista
no Instagram. Disponivel em: <https://www.instagram.com/marciapanteraoficial>.
Acesso em: 20 nov. de 2020.

19 Drag Queen desde o final dos anos 1980, atua como performer e ativista. Fonte: Perfil
da artista no Instagram. Disponivel em: <https://www.instagram.com/saletecampari/>.
Acesso em: 20 nov. 2020.
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contribuiram para a formacgéo da primeira geracdo de drag queens

brasileiras e ainda estdo na ativa.

3 CULTURA E MIDIA

Nos Estados Unidos, a drag queen RuPaul?® deu inicio a sua
carreira internacional apés o lancamento do album musical
Supermodel of the World. Em turné pelo Brasil, em 1996, RuPaul
declarou ser filha de Carmen Miranda (TREVISAN, 2018). Alguns
anos apos ter declarado sua referéncia luso-brasileira, RuPaul
tornou-se referéncia para milhares de drags no mundo,
particularmente no Brasil.

Atualmente disponivel pela Netflix em sua 132 temporada, 0
programa RuPaul’s Drag Race esta no ar desde 2009. Trata-se de
uma competicdo entre drag queens, com testes relacionados ao
universo das mesmas, como dublagem, atuacédo, danca, desfile de
moda, entre outros (MORAES, 2015). Sua popularidade resultou
na criacdo de programas derivados, como o RuPaul's Drag Race:
All Stars - no ar desde 2012, versdo com artistas destacadas em

edicoes passadas - e RuPaul's Secret Celebrity Drag Race - no ar

20 Drag Queen desde os anos 1980, apresentadora e produtora executiva de RuPaul's
Drag Race. Recebeu uma estrela na Cal¢ada da Fama de Hollywood, em marco de 2018.
Foi premiada cinco vezes com o Emmy de melhor apresentacdo de reality show. Fonte:
Perfil da artista em seu website. Disponivel em: <https://rupaul.com/bio/>. Acesso em:
20 jul. 2021.
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desde 2020, versdo com personalidades da midia, homens e
mulheres, vivenciando a arte drag por um dia.

No mesmo ano de estreia de RuPaul’s Drag Race, a televisao
brasileira recebeu o programa Amor e Sexo, pela Rede Globo.
Apresentado pela jornalista e atriz Fernanda Lima, o programa
promoveu discussOes a respeito de comportamento e relagdes entre
pessoas. Em 2016, a atragdo incorporou algumas drag queens ao
seu elenco, proporcionando projecdo nacional a algumas artistas
em ascensdo. Pabllo Vittar?! foi cantora da banda fixa do programa,
enquanto Gloria Groove??, Aretuza Lovi® e Lorelay Fox?* foram
integrantes do Bishow, dinamica na qual homens comuns e
personalidades da midia vivenciaram a cultura drag por um dia.
(FIORI; SCHUCH; GOLDSCHMIDT, 2019).

21 Drag queen desde 2015. Cantora com 1,8 bi de visualizacdes no Youtube, 5,1 mi de
ouvintes mensais no Spotify e 11,8 mi de seguidores no Instagram, o que a torna a drag
queen mais popular desta rede social, em todo o mundo. Fonte: Perfil da artista nas redes
sociais. Disponivel em: <https://www.youtube.com/c/pabllovittar/about>,
<https://open.spotify.com/artist/6tzRZ39aZINqlUzQlkuhDV> e
<https://www.instagram.com/pabllovittar/>. Acesso em: 20 jul. 2021.

22 Drag Queen desde 2014. Cantora com 536,5 mi de visualiza¢des no Youtube, 2,8 mi
de ouvintes mensais no Spotify e 2,3 mi de seguidores no Instagram. Fonte: Perfil da
artista nas redes sociais. Disponivel em: <https://www.youtube.com/c/GloriaGroove/>,
<https://open.spotify.com/artist/7rXMvXRnWHaSwnVvPeUUfw> e
<https://www.instagram.com/gloriagroove/?hl=pt-br>. Acesso em: 20 jul. 2021.

23 Drag Queen desde 2012. Cantora e comediante, com mais de 80 mi de visualizacdes
no Youtube, 200 mil ouvintes mensais no Spotify e 561 mil seguidores no Instagram.

Fonte: Perfil da  artista  nas redes  sociais. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/c/aretuzalovi/about>,
<https://open.spotify.com/artist/3cKD8x850nB9pu8T8k5GYe> e

<https://www.instagram.com/aretuzalovi/?hl=pt-br>. Acesso em: 20 jul. 2021.

24 Depois do programa Amor e Sexo, apresentou o programa Superbonita, do canal GNT
(2018). E criadora do canal que leva seu nome, no Youtube, com 879 mil inscritos e 79,4
mi de visualizacbes. Fonte: Perfil da Artista no Youtube. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/c/lorelayfox/>. Acesso em: 20 jul. 2021.
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Dado a influéncia do programa Rupaul’s Drag Race® para se o
tornarem drag queens, bem como a participa¢ao no programa Amor i
e Sexo, que potencializou a divulgacdo de seus respectivos
trabalhos, atualmente, Pabllo Vittar e Gloria Groove sdo as
expoentes brasileiras na cultura drag.

Em 2019, Pabllo Vittar participou de um evento na sede da
ONU em comemoracao ao aniversario da Rainha Elizabeth 1. No
mesmo ano, foi nomeada pela revista norte-americana TIME como
uma das 10 lideres da proxima geracdo. Nos Jogos Olimpicos de
Toquio 2020, teve a musica Energia, parceria com a banda Sofi
Tukker, escolhida pela atleta norte-americana Laura Zeng para
acompanhar sua performance na ginastica artistica.

Gloria Groove e a cantora Karol Conka sdo parceiras da
cantora Drik Barbosa na masica Quem tem joga, incluida na trilha
sonora do filme Esquadréo Suicida, do Universo Estendido DC e
dirigido por James Gunn, langado em 2021. Em novembro de 2020,

a Netflix estreou o programa Nasce uma Rainha, apresentado por

Gloria Groove e a drag/transformista Alexia Twister?®. No més

25 Declaragdo de Pabllo Vittar sobre possivel rivalidade com RuPaul: “(...) se eu sou drag
queen hoje foi porque o programa dela me mostrou que era possivel. Eu amo e respeito e
espero um dia conhecé-la”. E declarac¢do de Gloria Groove sobre o inicio de sua carreira
como drag: “Comecei em novembro de 2014. O que me incentivou muito, além de
RuPaul, foi ter conhecido minhas amigas drags” Fonte: Perfil das artistas no Twitter.
Disponivel em: <https://twitter.com/pabllovittar/status/1276479614630666241> e
<https://twitter.com/gloriagroove/status/882348716723769344>. Acesso em: 21 jul.
2021.

26 Autodenomina como drag/transformista. Atua desde o final dos anos 1980. E atriz,
bailarina e uma das apresentadoras de Academia de Drags, disponivel no Youtube, e
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anterior, a revista Vogue divulgou quatro versdes de sua capa, com o
Gloria Groove e Pabllo Vittar nas versdes do formato impresso e ‘-‘2
as drags Halessia?’ e Bianca DellaFancy?® nas versoes do formato
digital. A edicdo também apresentou entrevista com a veterana

drag Marcia Pantera.

Quadro 1: Capas da revista Vogue. Outubro de 2020. Acima, as

edicOes impressas e abaixo, as edi¢des digitais.
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Nasce uma Rainha, disponivel na Netflix. Fonte: Perfil da Artista no Instagram.
Disponivel em: <https://www.instagram.com/alexiatwister/>. Acesso em: 05 nov. 2020.
2" Drag Queen desde 2015, atua como modelo, DJ e é criadora do canal que leva seu
nome, no YouTube. Fonte: Perfil da artista no Instagram. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/halessiar/>. Acesso em: 05 nov. 2020.

28 Drag Queen desde 2014, atua como modelo, fotdgrafa, DJ e criadora no canal T4 Bom
Pra Vocé? Fonte: Perfil da artista no Instagram. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/biancadellafancy/>. Acesso em: 05 nov. 2020.
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3.1 Programacéo drag

Na ultima década, além do programa Amor e Sexo, outras
atracOes brasileiras surgiram com a tematica drag tanto na TV
aberta, como na TV por assinatura, bem como na internet, em
repositorios digitais e servicos de streaming.

Glitter: Em Busca de um Sonho, foi um quadro integrante do
Programa Enio Carlos, exibido pela TV Diério, de Fortaleza, entre
0s anos 2012 e 2014, em duas temporadas. Apresentado pelo
jornalista Enio Carlos e a travesti jornalista Lena Oxa, a dindmica
consistiu em uma competicdo entre drags e travestis, em desafios
diversos e eliminagdes semanais. A vencedora teria como prémio
realizar o seu sonho, entre eles, viagens, abertura de negocio
proprio e compra ou reforma da casa (MORAES, 2015). Os
episoédios disponiveis nos canais do YouTube da TV Diario e do
proprio Glitter somam 1,3 milhdes de visualizagdes.?®

Em 2014 e 2016, a transformista Silvetty Montilla*®
apresentou Academia de Drags com Alexia Twister como

assistente, em duas temporadas disponiveis no YouTube e terceira

29 Sem contar os videos derivados para outros canais e a audiéncia da transmissdo via
televisdo. Acesso em 5 de nov. 2020.

% Transformista desde os anos 1980, atua como atriz, comediante, apresentadora e
criadora no canal que leva seu nome, no YouTube. Fonte: Perfil da artista no Instagram.
Disponivel em: <https://www.instagram.com/silvettymontilla/>. Acesso em: 05 nov.
2020.
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temporada prevista para estrear em 2021. Trata-se de uma ol
competicédo entre drags, com desafios relacionados a cultura drag '-‘2
queen e eliminacdes a cada prova. As vencedoras das primeiras
temporadas foram escolhidas por voto popular e voto do juri
técnico, entre as finalistas. O canal do Youtube da Academia de
Drags aponta 6,3 milhdes de visualizagdes.®!

O programa Drag Me As a Queen — Uma Diva Dentro de
Mim! é exibido pelo canal de TV por assinatura E! Entertainment
Television. Suas duas temporadas foram gravadas em 2017 e 2019
e a terceira estava prevista para estrear em 2021, porém, foi adiada
devido a pandemia de COVID-19. Trata-se de um reality show
apresentado pelas drag queens Ikaro Kadoshi®?, Penelopy Jean® e
Rita Von Hunty34. A cada episodio, uma mulher vivencia a cultura
drag queen por um dia. As apresentadoras investigam as
frustracdes e ambicdes de cada participante, logo apds, auxiliam

em seu figurino, na maquiagem e em uma performance no palco,

1 Fonte: Canal do Youtube Academia de Drags. Disponivel em: Disponivel em:
<https://www.youtube.com/user/academiadedrags/about>. Acesso em: 21 jul. 2021.

%2 Drag Queen desde 2000. Se apresenta careca e sem outros enchimentos corporais. E
jornalista e apresentadora no canal E! Fonte: Perfil da artista no Instagram. Disponivel
em: <https://www.instagram.com/ikarokadoshi/>. Acesso em: 21 jul. 2021.

33 Drag Queen desde 2009. Se inspira na cantora Lady Gaga. Além de ser apresentadora
no canal E!, é criadora do canal que leva seu nome, no Youtube, com 145 mil inscritos e
9,2 mi de visualizagcbes. Fonte: Perfil da artista no Youtube. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/user/penelopemarvelous>. Acesso em: 21 jul. 2021.

% Drag Queen desde 2011. Foi participante da Academia de Drags e atualmente é
apresentadora no canal E!. E criadora do canal Tempero Drag falando sobre politica, no
Youtube, com 861 mil inscritos e 36,7 mi de visualizagGes. Fonte: Perfil da artista no
Youtube. Disponivel em: < https://www.youtube.com/c/TemperoDrag/>. Acesso em: 21
jul. 2021.
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com o intuito de contribuir na reconstrucdo de sua confianga. O o
programa foi a atracdo de maior audiéncia da emissora em 2017 '-‘2
(ROSA; SOUZA, 2018).

A série de animacdo Super Drags foi langada pela Netflix em
2018, em Unica temporada. As personagens foram dubladas por
Silvetty Montilla, Pabllo Vittar e a drag Suzy Brasil®®. A animagéo
gerou polémica antes mesmo de sua estreia, incluindo
manifestacOes da Sociedade Brasileira de Pediatria e do Ministério
Publico Federal, abaixo-assinados pelo cancelamento da mesma e
notas de repudio de politicos brasileiros, em “Defesa da Vida e da
Familia”. Entdo, foi determinado pela justica, que a série s6 poderia
ser reproduzida na plataforma adulta da Netflix, embora, como
explicado em réplica da empresa, a producdo desde o inicio havia
sido classificada como adequada para maiores de 16 anos e por essa
razdo seria disponibilizada somente na plataforma correspondente.
Em 2018, foi noticiado na imprensa que nédo seria produzida a
sequéncia da série. Apesar da Netflix raramente revelar 0s seus
indices de audiéncia, as especulactes para o cancelamento da série
alegavam baixa audiéncia, a onda conservadora no Brasil e um
processo juridico por plagio, movido por um ilustrador, criador de
uma serie semelhante. (ROSA; FELIPE, 2019).

% Drag Queen desde o inicio dos anos 1990. Atua como atriz, roteirista e comediante.
Fonte: Perfil da artista no Instagram. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/suzybrasil/>. Acesso em: 21 jul. 2021.
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O ja citado Nasce uma Rainha estreou em novembro de 2020, <+
na Netflix. Gloria Groove e Alexia Twister apresentam a atracao e '-‘2
sS40 mentoras para aspirantes a drag queens e, incluso nesta
temporada, drag king - correspondente oposto da drag queen, com
o proposito de performar a “masculinidade” (LESSA; TORTOLA,
2016). Além dos conselhos técnicos referente as performances de
palco, figurinos e maquiagem, as mentoras também promovem a
aproximacéo entre o participante e uma pessoa de sua familia que

apresenta dificuldades em compreender e aceitar a cultura drag.
4 PARA QUE SERVE UMA DRAG QUEEN

A figura da drag queen é recorrente nos estudos de teoria
queer, pois ela € uma das manifestacdes mais claras das praticas de
género, e assim, evidencia mecanismos importantes para a
compreensdo da sociedade.

Desde a verificacdo da genitalia do feto ou do bebé, inicia-se
um processo de masculinidade ou de feminilidade de uma pessoa.
As marcas do género, bem como os indicios de raca, etnia e classe
classificam e hierarquizam os sujeitos, fazem-no “valer mais ou
valer menos” (LOURO, 2018, p. 75). Desta forma, o poder se
estabelece de acordo com essa hierarquia, favorecendo ou

desfavorecendo cada um, conforme sua posicéo.
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As normas sociais regulatorias consideram o sexo binario LN
homem/mulher, que por sua vez deriva para 0 Qénero '-‘2
masculino/feminino e somente exerce a sexualidade e afetuosidade
para o0 sexo/género oposto. Estas sdo as normas que caracterizam a
heteronormatividade, assim como sustentam e justificam
instituicbes e sistemas educacionais, juridicos, de salde, entre
outros (LOURO, 2018). Sujeitos que fogem a norma nao usufruem
plenamente dos mesmos direitos e beneficios sociais que 0sS
demais, pelo contrario, sdo relegados a recursos alternativos ou até
mesmo excluidos ou punidos.

Para compreender a logica heteronormativa € necessario
avaliar os seus mecanismos. Segundo Butler (2019), o género é
algo que fazemos, e nédo algo que somos, e sua pratica constante
chega ao estado cristalizado, parecendo que ele sempre esteve ali
presente (SALIH, 2019). Esta pratica constante foi nomeada como
performatividade de género, e refere-se a um conjunto de atuacdes
que regulam a identidade. Ou seja, dos simples acessorios de uso
cotidiano aos comportamentos das pessoas, uma infinidade de
elementos carregam signos referente ao género e tentam designar
0 que é, a grosso modo, coisa de homem e o que é coisa de mulher.
Butler argumenta que todos 0s sujeitos se utilizam desses codigos
e significados o tempo todo para reforcarem sua masculinidade ou
feminilidade, entdo, logo se chega a conclusdo de que ndo ha um

estado natural para os géneros, o que o faz parecer natural é a
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reproducdo continua deste processo. Manter a ilusdo de status O
ontologico do género beneficia a heteronormatividade, pois facilita '-‘2
0 proposito de regular a sexualidade e de manter a hegemonia
heterossexual para fins reprodutores e econdmicos, ou seja, para
manutencéo da sociedade atual (BUTLER, 2019).

Entretanto, é possivel subverter certos mecanismos das
praticas de género, o que € frequente no universo queer. Por
exemplo, a inversdao dos pronomes, por parte dos homens gays,
referindo-se uns aos outros pelo feminino; a estilizacéo das lésbicas
caminhoneiras®® e dos gays afeminados; e particularmente, no
travestismo executado pelas drag queens, também visto como

parodia das praticas de género:

A drag propositalmente exagera 0s tragcos convencionais
do feminino, exorbita e acentua marcas corporais,
comportamentos e atitudes, vestimentas culturalmente
identificadas como femininas. O que pode ser
compreendido como uma parddia de género: ela imita e
exagera, se aproxima, legitima e, a0 mesmo tempo,
subverte o sujeito que copia (LOURO, 2018, p. 85).

Usar da pardodia e da subversdo é importante para
desestabilizar a l0gica heteronormativa. Vale ressaltar que, quando
se fala em parodia, ndo se trata de ridicularizacdo daquele que é

imitado e sim de uma “repeti¢ao com distancia critica que permite

% Interpretacéo livre para butch, no exemplo citado Butler, sendo a denominagao popular
no Brasil para Iésbicas que se estilizam de forma masculinizada.
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a indicacéo irbnica da diferenca no proprio amago da semelhanga” [

(LOURO, 2018, p. 86 apud HUTCHEON, 1991, p. 47).

No caso da drag queen, se apropriar e evidenciar 0S
mecanismos que compdem as praticas de género, possibilita
subverté-los, desconstrui-los e desestabiliza-los, ou seja, ao
parodiar tais codigos, a drag reforca que os corpos que estdo dentro
da norma, considerados normais e comuns sao também produzidos
por esses mesmos codigos “que uma sociedade arbitrariamente
estabeleceu como adequados ¢ legitimos” (LOURO, 2018, p. 87).

Um exemplo de desestabilizacdo da norma foi a eleicéo de
Pabllo Vittar como uma das mulheres mais sexy do Brasil, segundo
votacdo popular promovida pela revista IstoE, em 2018. O episddio
gerou diversas discussdes sobre o que é ser mulher - cisgénero e
transgénero - e também sobre o que € ser sexy. 1sso, porque a figura
de Vittar evidencia os estere6tipos de beleza e desejo, mesmo como
homem cisgénero e drag queen.

Gloria Groove também contribui para a reflexdo sobre a
heteronormatividade, uma vez que expde a ambiguidade de género
em suas apresentacdes. Em seus videoclipes, costuma contracenar
consigo nas versdes montada e desmontada. Dessa forma, ressalta
que a diferenca entre essas versbes de uma mesma pessoa Sao
justamente os tais codigos das praticas de género, como figurino,

maquiagem e gesticulagoes.

GENERO, SEXUALIDADE E IDENTIDADE NA AMERICA LATINA

K]

=i



Pensar além do binario é fazer parte de uma acdo anti- o)
normalizadora e ha um potencial politico nessa disposicédo '-‘2
(LOURO, 2018). E uma maneira possivel de contribuir para novas
formacdes de poder, cultura e educacéo, desta vez mais diversas e

inclusivas.
CONSIDERACOES FINAIS

O Brasil sempre acompanhou a producéo de eventos culturais
envolvendo o travestismo, porém as drag queens despertaram a
atencdo também da midia, em numero consideravel, desde a ultima
década. De acordo com os indicios da pesquisa, ainda sera duravel
a era das drag queens na cultura e nos canais midiaticos, pois as
producdes de conteudo relacionados a tematica estdo em pleno
desenvolvimento. Gloria Groove declarou na cancdo Império, de
2016: “Hmmm, e olha s6 como o jogo virou / Do nada 'cé' liga a
TV / ‘Nois ta' na Globo” e ndo por acaso, quatro anos depois, ainda
pode cantar algo semelhante em A Caminhada: “Ligaa TV, p0e na
GNT, vai me ver de Moschino, linda no sofa”.

A presenca dessas artistas nos meios de comunicacdo é
valiosa para a reflexdo sobre as normas sociais estabelecidas na
atualidade, quais os efeitos delas nas pessoas e como podemos
colaborar para a construcdo de um futuro melhor. Ainda é dificil

analisar se as drags, de fato, sdo efetivas neste empenho sem o
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devido distanciamento historico. Em breve sera possivel a coleta o
de dados que comprovem respostas mais precisas sobre o impacto '-‘2
das drag queens brasileiras na cultura popular e na midia, porém,
sua representacdo como questionamento a heteronormatividade é
legitima, conforme defendido pelos estudos da teoria queer.

Desta forma, o apoio a essas personalidades se estendem a
contribuicdo da desestabilizacdo da normatividade, beneficiando
uma grande parcela de pessoas que ndo se encaixam nesta ordem.

A discussd@o pode iniciar pelo queer, aproveitando a visibilidade
que ocorre no momento, e logo pode ampliar a outros marcadores
sociais. Pois o embate pela normatividade deve ser contra a
violéncia social de modo geral, como é defendido por Guacira
Lopes Louro. Em um mundo diverso e multicultural, pensar e agir

pela pluralidade ¢ urgente.
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A REALIDADE DO HOMOSSEXUAL BRASILEIRO PELA on
PERSPECTIVA DO LAMPIAO DA ESQUINA (1978-1981) S

Cassius Assuncdo Martins!
INTRODUCAO

O Lampido da Esquina (LAMPIAO) surgiu como uma
imprensa alternativa criada por e para homossexuais de carater
politico e ndo pornografico, prezando o profissionalismo editorial,
indo contra a maré dos meios de comunicacdo popular (e
sensacionalistas) sem deixar de lado a linguagem das massas para
atrai-los e fazé-los compreenderem, ressignificando conceitos
chulos e pejorativos dirigido a gays como uma forma de resisténcia,
ao longo das suas trinta e seis edicoes.

A ideia nasceu no final de 1977 com a visita de Winston
Leyland, editor da Gay Sunshine, que buscava contato com autores
brasileiros para construir, em sua proposta, uma literatura
antologica latino-americana gay. Jodo Antdnio Mascarenhas,
jornalista, reuniu-se com diversos outros jornalistas para essa
entrevista com Leyland, o que acabara empolgando-os com a

possibilidade de langar um jornal que tratasse a homossexualidade

! Bacharelando em Psicologia pelo Centro Universitario do Norte (UniNorte). E-mail:
csamartins2000@gmail.com
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de forma séria e que a destacasse dentro da sociedade, o que viria, <+
posteriormente, a atrair intelectuais. O resultado é que, em abril de 3
1978, a edicdo numero zero do Lampido da Esquina era publicada
(MACRAE, 2018).

O Conselho Editorial era formado por Adao Costa, Aguinaldo
Silva, Antonio Chrysostomo, Clovis Mendes, Darcy Penteado,
Francisco Bittencourt, Gasparino Damata, Jean-Claude Bernardet,
Jodo Antbnio Mascarenhas, Jodo Silvério Trevisan e Peter Fry,
todos com o viés politico mais esquerdista (MORETTI-PIRES et
al., 2018). O jornal era dividido nas sessdes: Opinido, Ensaio,
Esquina, Reportagens, Tendéncia, Cartas na mesa e Bixodrdia
(AMARAL; BERTOLLI, 2015), além de sessbes nao regulares
como Violéncia, Ativismo, entre outras (SIQUEIRA; DIAS, 2019).

O LAMPIAO tinha como objetivo levar aos homossexuais
conscientizacdo sobre sua situacdo de marginalidade e meios de
tentar fazé-los participar da vida social como pessoais comuns nao
estereotipadas, como a sociedade vigente os designava, a0 mesmo
tempo que pretendia consolidar um movimento homossexual
brasileiro livre, com a unido de todos os gays das mais diversas
classes, aliando-se com demais minorias oprimidas, como as
mulheres, negros e indigenas.

O LAMPIAO nio s criticava o conservadorismo e a direita
tradicionalista, mas tudo que, de alguma forma, servia como

empecilho na manutencédo e revolucdo do status quo sexual da

GENERO, SEXUALIDADE E IDENTIDADE NA AMERICA LATINA



sociedade heterossexista brasileira, incluindo setores do LN
movimento de esquerda alheios a essas questdes. O LAMPIAO 3
também foi uma forma de resisténcia na construcdo de uma
identidade gay nacional pela afirmacao sexual e combate ao retrato
conformista do estado brasileiro e a sociedade conservadora
(FREITAS; PINTO, 2017). Inclusive, aportuguesando o termo
anglofono “gay” para “guei” nas suas linhas editoriais.

O nome do jornal aludia trazer iluminacdo (no sentido de
consciéncia) a uma esquina, lugares popularmente conhecidos
como guetos, onde vivem os marginalizados (AMARAL,;
BERTOLLI, 2015). Sendo assim, 0 intuito da revista era
conscientizar a massa homossexual que vivia a margem da
sociedade.

Este artigo visa avaliar algumas matérias e comentarios de
seus leitores, pela sessdao “Cartas na mesa”, que denunciavam a

situacdo do homem gay (ou melhor, guei) naquela época.

2 A CONDICAO DO GUEI E DA HOMOSSEXUALIDADE
MASCULINA NO BRASIL

A homossexualidade, apesar de ndo ser crime no Brasil no
século XX, sofria estigmatizagbes arbitrarias referentes a
categorizacdo de vadiagem ou uma afronta a moral e os bons

costumes — como a prostituicdo — que tinha como mecanismo 0s
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processos de controle e punicdo dos suspeitos por condutas O
homossexuais. O Lampido da Esquina desmitificava esse mito 3
dentro a imprensa, levando uma outra visdo nao estereotipada que
a sociedade e a ciéncia tinham criado sobre o0 guei como um
marginal e doente mental (SIQUEIRA; DIAS, 2019).

As dentncias que o LAMPIAO costumava publicar eram
referentes as proibicdes dos espacos urbanos que o homossexual
era submetido, uma vez que a propria politica boicotava suas
participacdes nos espacgos sociais, no qual seus direitos basicos
eram constantemente violados de modo que seu acesso a educacgéo
e ao trabalho eram negados, levando-os aos guetos e lugares
marginalizados (FREITAS; PINTO, 2017). A perseguicao policial
era a representacéo estatal da repressao contra homossexuais com
a justificativa de que eles eram “desocupados” (vagabundos).
Agueles que ndo apresentavam suas carteiras assinadas a policia
eram levados ao 3° DP, restringindo o direito do guei, como
cidadao brasileiro, de ir e vir, por “ameagarem” os valores sociais
(MARIUSSO, 2015).

Chryséstomo (1978a) sustenta que a imprensa boicotava
manifestagdes homossexuais longe dos estereotipos marginais: “os
casais homossexuais naturalmente estabelecidos, quase nunca
mostrados em reportagens pelo simples e claro fato de que a
sanidade de sua conduta nao interessa — ou incomoda — a maioria”
(n. 2, 1978a, p. 3).
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Na matéria “Saindo do gueto”, da edic¢do n. 0, ficam claros 0s [
objetivos deste periodico e sua relevancia para a comunidade guel 3
na época através do que eles chamaram de a “Grande Consciéncia

Homossexual’:

[...] 0 que LAMPIAO reivindica em nome dessa minoria
€ ndo apenas se assumir e ser aceito — 0 que nos
queremos € resgatar essa condicdo que todas as
sociedades construidas em bases machistas Ihes
negaram: o fato de que os homossexuais sdo seres
humanos e que, portanto, tém todo o direito de lutar por
sua plena realizacdo, enquanto tal (O CONSELHO
EDITORIAL, n. 0, 1978, p. 2)

Este manifesto do Conselho Editorial serd o carro chefe de
todas as acOes que a revista publicara ao longo de suas edicdes: a
valorizacdo do homossexual como ser humano munido de direitos
e a luta pela sua saida das sombras em busca da insercdo social,
destruindo todas as imagens que a sociedade judaico-cristd havia
Ihe criado, e o nascer de uma nova; o homossexual como um ser
humano bem resolvido consigo mesmo, ndo amargurado com sua
sexualidade, ndo mais um doente envergonhado que se esconde em

ruas escuras de guetos pela cidade.

[...] este jornal desde o comeco pretende desmoralizar, €
aquele segundo o qual os homossexuais sdo criaturas
pervertidas, sempre dispostas a corromper e a aliciar; se
0 homossexual vive grande parte de sua vida nas
sombras, ndo é que ele goste disso; € que lhe foi imposto
(SILVA, n. 9, 1979, p. 5).
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Com esse pressuposto de tirar do gueto — tirar da o)
marginalidade — os homossexuais, assim como abolindo conceitos 3
patologizantes acerca destes, o0 LAMPIAO contribuiu na formagéo
de uma “conscientizacdo politica e em uma identidade para a
comunidade homossexual no Brasil” (CANDIDO, 2017, p. 16).

Individuos homossexuais estavam sujeitos as mais diversas
violéncias por parte de heterossexuais, mesmo carregando o
estigma de pedofilos e desviantes, estigmas estes criados pelos

proprios heterossexuais:

[...] o homossexual sabe que a dita violacdo
homossexual é a violagdo de homossexuais por
heterossexuais. Marcado como violentador de menores,
ele sabe que a violagdo praticada por heterossexuais vai
mais além da homossexual (BITTENCOURT, n. 27,
1980, p. 8).

Os crimes contra gueis eram negligenciados e seus algozes
ficavam impunes na maioria dos casos. A culpa geralmente caia
sobre a propria vitima ou o criminoso ganhava também o rétulo de
homossexual. O papel do jornalismo tradicional nisso foi
fundamental ao convidar médicos e psiquiatras que espalhavam
uma literatura patologica da homossexualidade sobre o assunto.
Segundo eles, o homossexualismo era sadico em si mesmo, 0
homossexual tinha uma sexualidade pervertida frutos de disturbios
psiquicos: “[...] ser homossexual ndo é ser doente, nem anormal,

nem criminoso, nem violento, nem pervertido, nem aleijdo. Somos
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homossexuais e nos orgulhamos disso” (CARNEIRO, n. 25, 1980,
p. 6).

De acordo com Mattoso (n. 6, 1978), com a matéria “Nos
jornais, um eterno suspeito: o homossexual”, o guei sempre ¢ um
suspeito, corroendo a palavra homossexual j& amaldi¢coada no
senso comum. A imprensa marrom (tradicional) tornara-se uma
arma anti-guei, que reflete seus leitores e satisfaz a opinido publica.
Mattoso (1978) denunciava que a palavra ‘“homossexual”
estampada nos titulos das manchetes carregava como plano de
fundo a palavra “criminoso” ou “suspeito”.

Apesar de criticar ferrenhamente os setores conservadores da
sociedade, 0 LAMPIAO n#o deixou de expressar sua insatisfacdo
com o0s movimentos de esquerdistas de sua época, formados
majoritariamente pela vanguarda e focando prioritariamente sua
luta na questio proletaria e anticapitalista: “[...] outras minorias;
que assim como 0s homossexuais, eram enxergadas como nao
prioritarias e por vezes, como empecilho, pela esquerda
progressista do periodo” (CORREA; LESSA, 2017, p. 1711), como
se homossexuais nao pudessem ser explorados por ambos: “O
homossexual hoje transformou-se num mercado de exploracédo
bastante rentdvel” (DANTAS, n. 0, 1978, p. 5). Em “Uma bicha
atrevida pede a palavra...”, na edi¢ao n. 2, durante a Convergéncia
Socialista em Séo Paulo (1978), através de uma mocéo em defesa

dos direitos homossexuais, um guei alertou a importancia da
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inclusdo de homossexuais dentro da luta socialista e contra o o
sistema capitalista por serem vitimas de um sistema reacionario, l;
intolerante e discriminatério, ao passo que a luta deve transcender
0 institucional, acrescentando o social, moral e o sexual, dado que
0 homossexual sofria de discriminacdes morais e sociais que
afetavam sua participacdo produtiva na esfera coletiva, e os que
ousavam se assumir eram jogados para a prostituicdo. Aqueles
“que conseguem sair dessa situacao espuria, apenas sao admitidos
no rol da sociedade burguesa e capitalista como profissionais
liberais do supérfluo e da futilidade” (TREVISAN, n. 2, 1978a, p.
9). Trevisan (1978a), ao documentar a reunido na Convergéncia
Socialista, retratou o receio de falar a palavra “homossexual”, a
auséncia de representatividade negra, indigena e feminina, mas
pesou a tinta na analise da relacdo entre o proletario, o

homossexual, o capitalismo e o patriarcado:

[...] eu me pergunto como é que os operarios brasileiros
reagirdo ante a ideia de trabalhar politicamente com
bichas declaradas. Se o homossexualismo sé pode
existir veladamente no meio operario, 0 machismo é um
valor apregoado — sabemos que ambos perpassam todas
as classes. [...] Ora, a homossexualidade vem subverter
o0 nucleo familiar, ao abalar as relacdes heterossexuais —
procriativas, € ameaca as estruturas patriarcais de
producdo (capitalistas ou ndo) necessitadas de méo-de-
obra e voltadas para o lucro (TREVISAN, n. 2, 1978a,

p. 9).
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Trevisan (1978b, n. 1) argumenta que homossexuais sempre -
foram jogados como bodes-expiatérios de um lado para o outro, >
como uma fraqueza, uma ofensa, um atentado contra a
masculinidade e a honra, ndo importando o espectro politico que

ele era designado dentro da analise do poder masculino:

E natural [..] essa associagdo entre Falo e Poder
conduza a maniqueismos do tipo virilidade/socialismo
versus homossexualismo/fascismo. Alias, Hitler ja usara
0 mesmo raciocinio, ao inverso; para ele, bicha era
sindbnimo de comunista. Ou seja, 0s homossexuais sao
bodes-expiatorios tanto da direita quanto da esquerda
repressiva (TREVISAN, 1978b, n. 1, p. 12).

A partir disto cria-se uma contradicdo quando 0S mesmos
homens se esbaldam durante o Carnaval: “No Pais do Carnaval, os
machdes podem se desrecalcar vestindo-se de mulher em fevereiro.
O mesmo parece ser crime durante o resto do ano” (TREVISAN,
n. 1, 1978c, p. 9). Utilizando a relacdo entre soldados como
exemplo, Slavoj Zizek (2008) exemplifica dois niveis de violéncia
contra homossexuais na sociedade, divididas entre a explicita e a
implicita. A homossexualidade explicita é brutalmente atacada e
castrada, os identificados como gueis serdo condenados ao
ostracismo e sofrerdo as mais diversas violéncias, incluindo
espancamento. A implicita consiste em atitudes hipdcritas entre
homens como piadinhas, insinuacbes e praticas homossexuais

obscenas. Para Zizek (2008), uma intervencio radical dentro desse
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esquema homofdbico deveria perturbar as praticas homossexuais
implicitas, que sustentam a homofobia explicita.

Os homossexuais eram constantemente acusados de
infligirem a moral e os bons costumes. De acordo com Cuna (n. 13,
1979) o problema de ambos comeca e termina com uma sé classe;
a classe media. A classe média reprime protestos de classes menos
favorecidas, impedindo sua organizacéo; e a homossexualidade, o
guel, torna-se uma ameaca a classe media a medida que representa
um perigo para sua estabilidade, ao passo que o homossexual afeta
a estrutura moral familiar e os costumes consolidados, e também,
por ser homossexual, o individuo iniciard uma série de
questionamentos de sua situacdo dentro de uma classe ndo
conscientizada, visto que a classe média ndo se enxerga como
trabalhadora.

Voltando a edicdo n. 0, ela ainda apresenta uma reportagem
de Celso Curi, colunista do até entdo Coluna do Meio, que foi
demitido apds uma campanha persecutoria que tinha ousado em
tratar da homossexualidade em um dos seus trabalhos, um tabu que
ofendia 0 “moralismo”. Segundo o proprio Curi, ele ainda teve
sorte porque “um viado rico pode dizer publicamente que ¢ viado,
e ndo ficard sem comida. Mas um viado pobre nédo [...]”
(TREVISAN, n. 0, 1978d, p. 7). Curi foi processado pela Lei da
Imprensa apenas por divulgar um catadlogo com dicas de

restaurantes, bares, espetaculos e clubes no Rio de Janeiro e Séo
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Paulo voltado ao publico guei, que, apesar de ter sido absolvido das
acusacdes posteriormente, tinha perdido seu emprego (SANTOS,
2017). Esta reportagem documenta como homossexuais viviam
em constante censura do estado.

Na reportagem “Suspeita no Itamarati ndo basta para afastar
aluno”, o aluno Victor Hugo Irigaray teve sua matricula cancelada
quarenta dias antes da formatura, que alegava uma “falta de perfil
diplomatico; quando, na verdade, Victor Hugo foi expulso por
terem o descoberto como homossexual por seus proprios colegas”
(RIBONDI, n. 32, 1981, p. 11).

Em “Cartas na mesa”, sessdo voltada aos eleitores que
enviavam correspondéncia ao jornal expressando suas opinides,
uma interessante correspondéncia intitulada “Apelo ao jovem
guei”, escrito pelo leitor Paulo Bonorino, explica sobre a
americanizacao dos conceitos e a necessidade uma identidade guei
nacional, assim como retrata a condicdo deste na sociedade
brasileira. Segundo ele, o termo gay para se referir aos
homossexuais masculinos é no minimo incompativel, visto que
eles ndo podem ser alegres por esséncia ou natureza, ha mais
motivos de sobra para eles se tornarem tristes em uma sociedade
homofdbica. O jovem homossexual brasileiro estd sujeito a ter
atitudes que a médio ou a longo prazo podem prejudicé-lo, capaz
de cair em desiquilibrio emocional, complexos de inferioridade,

ciclotimias, promiscuidade, prostituicdo e a destruicdo de seus
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talentos; enquanto straight para héteros € pior ainda, uma vez que <+
ser heterossexual ndo é sinbnimo de honestidade e saude moral: l;
“[...] tudo isto visto de perto ndo passa de giria americana e nao sei

até que ponto vamos admitir [...] a americanizacdo de nossa
homofilia, que a meu ver deveria ser bem verde amarela mesmo”
(BONORINO, n. 0, 1978, p. 15).

Na edicdo n. 31, Trevisan (1980) toca na tecla da
americanizacdo e que nem tudo que vem dos EUA teoricamente
também funcionaria no Brasil, que ao seu ver, € um olhar de
colonizador: “0s homossexuais brasileiros em sua grande maioria
ainda ndo se conscientizaram da perversidade inerente da
sociedade em que vivem, do violento autoritarismo que os rodeia”
(TREVISAN, n. 31, 1980, p. 13). Segundo ele, a primeira fase para
libertar 0s homossexuais € pela conscientizacdo, através do
processo de se assumir e de se aceitar, para, assim, engajar-se em
um processo mais politico, evitando a copia de relacdes burguesas,
suas estruturas de poder e seus ataques as minorias. Darcy Penteado
(1978a) traz os obstaculos, dado que na comunidade guei tinha uma
alta taxa de alienacdo, ilhados em um mar que impedia sua
organiza¢do como classe oprimida: “enquanto os homossexuais
continuarem satisfeitos com a pequena liberdade que lhes é
concedida dentro do gueto, ninguém ira oferecer-lhes
reivindicagdes” (PENTEADO, n. 6, 1978a, p. 4).
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Trevisan (1978e) relata o crescente uso dos homossexuais LN
pelo capitalismo e por liberais como um novo grupo consumista l;
para manter essa alienacdo e superficialidades. Para ele, o
homossexual havia se tornado uma massa de manobra, o guei virara
comércio e se satisfaziam com o minimo de entretenimento,

permanecendo constantemente alienado, mantendo o status quo.

[...] o homossexual esta sendo digerido e transformado
em produto de consumo. Os "liberais" enchem os
bolsos, sem oferecer qualquer risco ao Sistema. [...]
Uma vez, uma bicha intelectual dizia do pinaculo do seu
elitismo: 'Pra qué liberagdo homossexual no Brasil?
Aqui, bicha ja é livre faz tempo. Basta ver a Bolsa de
Valores na praia de Copacabana, onde se faz tudo a luz
do dia. Eis um exemplo perfeito da Bicha-Sistema, que
esta reforcando a ideia de guetos para homossexuais
(TREVISAN, n. 2, 1978e, p. 5).

Retornando ao leitor Paulo Bonorino, o que ele relata sobre
0s homossexuais estarem sujeitos as mais diversas violéncias e
clandestinidades tém seu fundo de verdade. As edi¢Oes posteriores
acabaram provando seu ponto. Na edi¢ao n. 01, na reportagem “Os
caubois, seus clientes: todos querem ser felizes no triangulo da
badalagdo”, Chryséstomo (1978b) retrata a dura vida de michés
(garotos de programa). Entre eles, um chamado de J. A. M., com
apenas 17 anos e que comegou a se prostituir aos 15, que tinha o
sonho de se tornar marinheiro, mas se encontrava naquela situacao

que ele chamava de inferno devido a conflitos familiares. Sua vida
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se dividia entre a sorte; ou dormir em quartos de hotel com gringos O
ou em cubiculos infectos. Nas proprias palavras de J. A. M.: “coroa l;
rico da até quinhentdo (500 cruzeiros) [...] e eu ja fico numa boa
quando faturo uma perna (100 cruzeiros) pra matar a fome e pagar
a hospedaria” (CHRYS()STOMO, n. 01, 1978b, p. 4). Na edicao
n. 20, voltou-se a reportar outro caso de prostituicdo de menor que
também comecgou aos 15 anos?. As reportagens relatam a dificil
sobrevivéncia nos guetos a margem das cidades.

O LAMPIAO pesava a tinta na questio de se assumir como
homossexual socialmente. As principais raz6es eram: 1) para tratar
a homossexualidade com naturalidade, sem escondé-la; 2) sem
escondé-la, os heterossexistas ndo poderiam manter seu dominio
sobre esta, evitando que gueis se curvassem e permanecessem
calados; 3) para impedir chantagens e o0 medo de serem
descobertos, sofrendo retaliacOes; 4) para exigir o direito de ndo
serem punidos por policiais, visto que a homossexualidade néo era
um crime na legislatura brasileira; 5) para dar apoio moral a outros
homossexuais, evitando suicidios; e principalmente porque o ato
de se assumir seria, na verdade, um ato politico, como parte da
consciéncia do sujeito envolto dentro de um grupo oprimido, o

primeiro passo para lutar contra opressoes.

2 LAMPIAO DA ESQUINA. Os clientes, as transas os babados: as confissdes de um
jovem miché. Entrevista, Rio de Janeiro, n. 20, p. 11-13, jan. 1980.
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[...] na medida em que mais e mais homossexuais
assumidos impuserem-se, pela qualidade do trabalho, na ll:
industria, comércio, politica e outras atividades, havera
maior aceitacdo por parte dos heterossexuais, 0 processo

ja se acha em andamento; ndo alimentara
percentualmente o numero de homossexuais, mas
provocara uma progressiva queda de mascaras
(MASCARENHAS, n. 2,1978, p. 2).

Um leitor chamado Guilherme Império apresenta uma visédo
diferente do jornal. Para ele, o assumir-se ndo é libertador ao
individuo por endossar os desejos da sociedade patriarcal que acaba
“reforcando a ideia de que pessoas que transam com pessoas do
mesmo sexo sdo realmente diferentes, assim garantindo o
comportamento ‘normal’ dos outros” (IMPERIO, n. 1, 1978, p. 14).

Nessa época (e até aos dias de hoje) homossexuais precisam
se passar por héteros para serem aceitos socialmente, vivendo uma
vida de mentira para evitar retaliacoes, reprimindo sua sexualidade
e seus desejos. O LAMPIAO foi importante em dar voz a essas
pessoas. R. C. (n. 6, 1979) — iniciais de um leitor que ndo quis se
identificar — alegou em sua mensagem que o jornal serviu como

escape para a sua situacao infeliz de vida fingindo ser guem néo é:

N&o me realizei ainda por temor de ter de assumir minha
homossexualidade quando todos pensam que sou
heterossexual. Se vocés soubessem o sacrificio que é
para mim me fazer notar como gay, tenho certeza que
chorariam de tristeza de saber que tém um amigo que
vive frustrado. Meus pensamentos Sdo sempre 0S
mesmos: O que sera que 0s outros vao dizer? No meu
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trabalho néo, no curso de jeito algum poderei ser notado
(R. C., Lampido da Esquina, n. 6, 1978, p. 15).

Quando R. C. alega que ainda nédo se realizou por medo de
assumir sua homossexualidade enquanto todos pensam que ele é
heterossexual, Rich (2010) chamaria essa condicdo de
heterossexualidade compulsoéria; quando todos os homossexuais
estdo cercados por uma cultura heterossexista, onde o normal é ser
hétero e as demais variedades sexuais humanas sdo anormais,
portando, condenaveis.

Dentro da cultura brasileira, o brasileiro médio tem do
homossexual uma ideia folclorica (PENTEADO, n. 0, 1978b). Por
conta disto, ele sente angustia quando tenta procurar um emprego,
porque quando ele é rejeitado, a justificativa sempre € a mesma —
0 candidato ndo foi aprovado no teste ou vaga. No entanto, no
fundo, ele sabe que o patrdo ndo queria um ‘“anormal” ou uma
“bicha” na sua organizacdo, caindo naquele velho ciclo de que o
homossexual s6 serve para ser ator, maquiador, cabelereiro,
escritor e jornalista, gerando a nogdo de que o homossexuais tém
uma pré-disposicdo as artes e a intelectualidade; quando na
verdade, eles entram nesse mundo por uma questdo de
sobrevivéncia: “Existe uma série de esquemas ‘cata-anormais’ para
evitar que [...] desde homossexuais e alcoodlatras, venham a

prejudicar o clima de produgcdo desenfreada da empresa”

(DANTAS, n. 9, 1979, p. 3).
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Devido a exclusdo, o homossexual acabou criando uma o
cultura prépria. A homossexualidade s6 podia ser aceita no cinema l;
pornografico, tornando a pornografia a Unica forma desses
individuos explorarem sua sexualidade, enquanto as producdes
artisticas e tradicionais caracterizavam o guei como desesperado,
decadente e suicida (TREVISAN, 1978b). Quando o inverso
acontecia, é exemplificado pelo fato do personagem até ser uma
boa pessoa, apesar de ser homossexual, como se o0 guei
naturalmente fosse alguém ruim; tudo isso vindo de um moralismo
obsoleto (RODRIGUES, n. 11, 1979).

Todavia, a marginalizacdo compulséria imposta pelo sistema
aos homossexuais ndo sao invulneraveis e comegam a romper com
a tomada de consciéncia desses individuos como uma classe
minoritaria. A repressdo aliada a manutencdo da ignorancia foram
ferramentas fundamentais nessa contencdo, as que podem ceder
com o processo de conscientizagcdo (PENTEADO, n. 19, 1979).

As trés probleméaticas que mais se encontram 0s
homossexuais, segundo a conclusdo de Prandi (n. 11, 1979) séo a
discriminacdo profissional, a prostituicdo e seus perigos e a

convivéncia social com heterossexuais.

GENERO, SEXUALIDADE E IDENTIDADE NA AMERICA LATINA



CONSIDERACOES FINAIS

O LAMPIAO documentou uma época de constante censura,
perseguicdo, medo e violéncias gque homossexuais e outras
minorias estavam sujeitos. A marginalizacdo pela sociedade
condenava o guei como um atentado a moral e aos bons costumes
burgueses e religiosos, levando-os para a clandestinidade, que se
tornava vulneravel aos perigos das ruas — seja pela prostitui¢do ou
a violéncia policial — e a vulnerabilidade psicolégica — o receio
constante de ser descoberto, obrigando-os a exercer um enorme
esforgo para se adequar ao sistema heterossexista e viver uma vida
aos modus operandi da heterossexualidade compulsoria. Eles ainda
carregavam 0 estigma de carregar estereétipos de pervertidos,
doentes e criminosos. A situacdo que mais preocupava o periodico
era a alienacdo que os homossexuais estavam submetidos: a
ignorancia como uma classe oprimida, submissos a futilidades e ao
capitalismo.

O homossexual era visto como subversivo e para evitar (ou
esconder) essa subversdao o aparelho estatal da policia militar
frequentemente efetuava suas batidas com o intuito arbitrario de
aborda-los, sofrendo o risco de serem detidos, interrogados e
sujeitos a violéncias (GREEN, 2000).

No Brasil, durante a ditadura militar, ndo havia tolerancia

como uma homossexualidade vivida de forma explicita, aberta e
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livre devido aos inumeros casos de violéncia, sejam sancdes fisicas -
ou violéncias da linguagem, através de palavrdes e xingamentos. A a
constituicdo de um movimento homossexual no contexto brasileiro
teria que lidar ndo s6 com a perseguicdo social e estatal, mas
também se chocaria com o0s interesses da esquerda tradicional
vigente, aparelhados ao conservadorismo da época (TREVISAN,
2018). Isto se deve a uma naturalizacdo da violéncia, que
costumam ter como base 0 sexismo, a misoginia € o0
fundamentalismo religioso, sendo a homofobia criada a partir
dessas trés instancias, que ttm como base na concepcdo e na
reafirmacao de estereotipos negativos referentes a gueis e lésbicas
(NETO, 2003).

O LAMPIAO teve sua importancia por dar a voz aos
oprimidos, que eram socialmente calados, além de representar uma
classe, até entdo, com quase nenhuma representatividade midiatica,
trazendo um olhar mais empatico, informativo, politizado e
conscientizador para essas minorias, rechacando os estereotipos
criminalizantes ou patologizantes, como a imprensa tradicional
costumava fazer. O LAMPIAO foi critico na medida em que
questionava a moral e 0s bons costumes vigentes, denunciante ao
retratar a situacdo dos homossexuais marginalizados em guetos e

diversificado ao tratar da questao de outras classes oprimidas.
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TERRITORIALIDADE DOS SUJEITOS LGBTQI+:
ANALISE DO BAIRRO DA BOA VISTA/PEE A
REPRESENTATIVIDADE DOS QUADRINHOS X-MEN

Rhuann Rodrigo Oliveira de Freitas?

Ana Regina Marinho?

INTRODUCAO

E necessario refletir sobre as diversas possibilidades de
existéncia dos sujeitos LGBTQI+3, seja na dimenséo tedrica ou
como ferramenta educativa.

Por isso este artigo aborda a territorialidade dos sujeitos
LGBTQI+ do bairro da Boa Vista, no municipio de Recife-PE,
apontando o seu desenvolvimento histérico e a heterogeneidade do
territério. Foi analisada a representatividade social através da
relacdo da tematica com os quadrinhos do X-Men, onde ha também
a formacao de territorios e que as caracteristicas se aproximam da

vida cotidiana por serem obras produzidas por sujeitos vividos.

! Graduando em Geografia - UPE - Campus Mata Norte. E-mail: rhuann.oliveira@upe.br
2 Doutora em Geografia Humana — USP. Professora Adjunta UPE — Campus Mata Norte.
E-mail: ana.marinho@upe.br

3 Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Travestis, Transgéneros, Queer, Intersexo e 0
mais engloba todas as outras letras que possam representar as varias questdes de
identidade de género e orientacdo sexual.
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O territorio, assim como o lugar, constitui um elemento de o)
aproximacéo da vida cotidiana. O Bairro da Boa Vista, localizado a
na area central da cidade do Recife-PE, foi analisado como a
legitima representacdo da espacialidade da sua populacdo, a
dimens&o urbana da vivéncia cotidiana. E no lugar, no espaco do
vivido que o cotidiano se efetiva. E um desses lugares vai ser o
bairro, no nivel das relagdes imediatas, interpessoais, cotidianas do
usuario (MARINHO, 2018).

Os personagens denominados X-Men* nos quadrinhos
possuem nas suas historias uma caracteristica social e politica
refletindo o mundo real. Desde a sua origem, as historias possuem
um enfoque politico-social abordando tematicas como a luta pelos
direitos civis negros nos Estados Unidos, atraves da anélise da
sociedade norte-americana vigente na época, que na virada da
década de sessenta para setenta comeca a tratar sobre questdes
xenofdbicas, como a violéncia contra imigrantes. Por isso 0s X-
Men criam um grupo de sujeitos com variadas etnias.

J& na década de oitenta até a atualidade, as historias nos
quadrinhos relatam as dificuldades das minorias da sociedade, e
trazem temas sobre as questdes antissemitas, xenofobicas, raciais,

assim como o papel feminino e a luta LGBTQI+ pelos seus direitos.

# Grupo de super-humanos da editora Marvel Comics, teve sua estreia em Os X-Men #1
em 1963.
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As histérias dos X-Men podem ser utilizadas analisando o o
espaco geografico (ou pelo menos nesse caso a sua representacao). a
Como, por exemplo, na historia chamada House of X (2019), que
trata da criacdo de um pais para 0s mutantes através de um debate
politico. Essa historia utiliza paises reais de acordo com cada
ideologia governamental para que os mutantes tenham direitos a
possuir seu proprio pais independente em aguas internacionais.
Entre os que ndo aceitam estdo Brasil, Ird, Russia, Coreia do Norte
e Venezuela.

Ao trabalhar o territorio e os X-Men, hd um ponto importante
dentro da educacao que é a tolerancia e a pluralidade. O grupo da
Marvel® é um exemplo de minorias que ocupam determinados
territérios mesmo que isso gere conflitos diretos ou indiretos com
a sociedade normativa, ou seja, a sociedade majoritaria que possui
normas sociais comuns.

No caso dos X-Men as histérias podem tratar de uma forma
analoga uma minoria social que é o grupo LGBTQI+, pois o
mesmo ocupa territorios no Recife em determinados bairros, como
o da Boa Vista, que tém uma dinamica similar a dos mutantes®
presentes nas historias dos X-Men que ocupam o territério de Nova
York.

® Marvel Comics é uma editora de quadrinhos norte americana.
® Humanos que como consequéncia da evolugdo nasceram com super habilidades que se
manifestam na puberdade.
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Este artigo traz uma abordagem que tende a estimular o o
pensamento critico do espago geogréafico referente aos conflitos a
dentro de um determinado territorio, que pode ser desde o bairro
que se reside, saindo do local até o global.

Desta forma, esta pesquisa teve como objetivo analisar a
territorialidade e o territério LGBTQI+ da Boa Vista através da
representacdo dos quadrinhos do X-Men. Foi necessario realizar
uma caracterizacdo do territério LGBTQI+ da Boa Vista,
compreender a sua territorialidade e analisar os quadrinhos do X-
Men através da representacéo social.

Como metodo de pesquisa foi utilizada uma pesquisa
exploratdria do bairro da Boa Vista visando observar a dindmica de
territérios LGBTQI+ e realizada uma analogia aos X-Men, tendo
como analise de imagens dos quadrinhos 0 méetodo iconogréafico e
iconoldgico de Panofsky. Para trabalhar a interpretacdo de imagens
dos quadrinhos foi necessario encontrar um modo de leitura dessa
imagem, uma forma de anélise onde a arte da HQ’ fosse lida de
forma cientifica e houvesse uma interpretacéo critica dentro dessa
analise. Em sua obra Estudos em Iconologia (1939) Panofsky traz
a diferenciacdo entre a iconografia e iconologia. A iconografia
seria 0 estudo do tema abordado ou até o assunto que se quer
apresentar com a imagem, ja a iconologia seria o significado da

acao em determinada imagem.

" Sigla para Historias em Quadrinhos.
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Com relacdo aos procedimentos metodoldgicos foi realizado -
num primeiro momento pesquisas bibliograficas, através de livros, o))
artigos da internet e leitura de quadrinhos para escolher quais os

conceitos importantes para trabalhar com o tema.

2 O TERRITORIO E A TERRITORIALIDADE LGBTQI+
DA BOA VISTA

Situado na area central da cidade do Recife, o bairro da Boa
Vista € um dos mais antigos e tradicionais. Possui extensdo
territorial de 181,4 hectares e abriga varios monumentos da cidade.
E um importante centro comercial e financeiro, além de abrigar
grande concentracdo de escolas, faculdades, residéncias, hospitais,
clinicas e espacos de lazer, diversificando o cotidiano desse espaco
(MARINHO, 2018).

Como afirma Carneiro (2011, p. 2), “o cotidiano da Boa Vista
é melhor caracterizado pela diversidade e multiculturalidade
relacionada ao contingente de pessoas com dinamicas, formas e
ritmos variados, que se deslocam pelas estreitas ruas e pela larga
avenida do bairro”.

Dessa forma, para compreender os territorios LGBTQI+
presentes no bairro Boa Vista é preciso fazer uma analise social e
espacial na sua formacéo, pois o territorio ndo nasce simplesmente,

mas como afirma Saquet (2004), € uma relacdo entre o espago e 0

GENERO, SEXUALIDADE E IDENTIDADE NA AMERICA LATINA



tempo e o poder engrenado por grupos nele presente. A ol

territorialidade de acordo com Santos (2009),

compreendida através da analise de Raffestin que:

deve ser OO
-

Considera que a territorialidade é mais do que uma
simples relagdo homem-territério, argumentando que
para além da demarcacao de parcelas individuais existe
a relacdo social entre os homens. Dessa forma, a
territorialidade seria "um conjunto de relacOes que se
originam num sistema tridimensional sociedade-espaco-
tempo em vias de atingir a maior autonomia possivel,
compativel com os recursos do sistema” (RAFFESTIN,
1993, p. 160). Considerando-se a dinamica dos fatores
envolvidos na relacdo, seria possivel a classificacdo de
varios tipos de territorialidade, desde as mais estaveis as
mais instaveis (SANTQOS, 2009, n.p).

Na moralidade da ditadura militar no Brasil de 1964 a ideia

da dualidade do género e da sexualidade fez com que tudo aquilo

que era fora da normalidade social da época fosse tratado como

anomalia social, o que é de um certo modo um etnocentrismo

dentro da sociedade.

Lembremos ainda que entre membros de uma mesma
sociedade, o estranhamento também pode ocorrer.
Como nota Everardo Rocha, no Brasil, homossexuais,
mulheres, negros, “paraibas de obra”, entre outros, sao
alvos de atitudes etnocéntricas, que muitas vezes tomam
a forma de piadas de mau gosto, aparentemente
inofensivas (SILVA, 2009, p. 130).
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O etnocentrismo € presente na sociedade quando ele exclui o
“anormal” por estar fora dos padrdes da normalidade moral da
sociedade.

Posteriormente na década de oitenta com 0s movimentos por
direitos humanos tendo maior forma na sociedade, houve mais
debates acerca de temas proibidos pela ditadura, entre eles novas
discussOes sobre a saida da bipolarizacdo do hetero/homo e sobre
identidades de género.

Nesse contexto o espaco social homoafetivo da época foi se
firmando dentro do centro do Recife, tendo incialmente o pablico
LGBTQI+ utilizado esses espacos, pois ficava fora dos olhos dos
burgueses da época. Espacos segregados, pois os detentores do
poder ndo se incomodavam, ja que ndo ocupavam esses espacos no
centro.

No ano de 1979 é inaugurada a primeira boate voltada para o
publico LGBTQI+, a boate Misty, na rua das Ninfas, no bairro da
Boa Vista. Encerrou suas atividades em 1993, porém no seu lugar
na atualidade esta localizado o clube Metropole, também
LGBTQI+.

A boate Misty nasce pela necessidade de o capital explorar
um novo publico e se apropriar de um espaco comercial, e de
acordo com Neto (2009), apesar da boate trazer visibilidade para as
mulheres exercerem sua sexualidade de forma mais livre, na

década de oitenta ela foi construida para um publico da classe
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média alta da cidade. E nesse ponto que é apontado que espacos da <+
Boa Vista como os cinemas e bares eram utilizados para encontros a
de um pudblico com menor poder aquisitivo. Por isso, havia a
necessidade de o capital criar reproducbes de lugares
heteronormativos para o publico detentor de um maior capital.

E ai que nascem territorios que abrangem a comunidade
LGBTQI+, a partir de aspectos singulares sociais e econdmicos.
Hoje os territorios possuem uma dinamica entre si € maior acesso
democratico entre elas, ndo havendo uma grande barreira
econOmica como antes, mas tendo suas diferenciacdes nos aspectos
culturais, sociais e ate sexuais dentro dos territorios.

A anélise do bairro da Boa vista, mostra que os territorios
LGBTQI+ vao muito além da classificacédo politico administrativa,
eles sdo destacados pelos usos e conflitos que ocorrem. Por isso,
foi feito uma analise de 4 (quatro) territorios do Bairro da Boa Vista
(figura 1), que possuem territorialidades e cotidianidades

diferentes, com usos diversos de acordo com 0s sujeitos.
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Figura 1. Mapeamento de territorios LGBT+

B

@@ .,‘04

03
Fonte: Google Maps, modificado por Autor, 2019.

Dessa forma, o territorio 1 é onde estd localizada a boate
Metrépole, Bar do Céu ou o Conchitas bar, na rua das Ninfas, e 0
posto da Shell (Select), na avenida Conde da Boa Vista, local de
encontros antes e depois das boates e bares.

No territorio 2, esta localizada a antiga boate MKB, na rua
Corredor do Bispo, o shopping Boa Vista, na Conde da Boa Vista,
e bares localizados nas ruas limites desse empreendimento. Os
sujeitos que frequentam esse territorio competem pelo poder

simbolico com os do 1.
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No territorio 3 esta localizado o mercado da Boa Vista, O
localizado na rua de Santa Cruz, local de encontros, e bares a
localizados no seu entorno.

Outro ponto de destague é uma pequena rua chamada
Mamede Simdes, territorio 4, localizada entre o bairro da Boa Vista
e 0 bairro de Santo Amaro, ambos na area central, com a presenca
de varios bares alternativos. Como destaque aparece o bar Central
que, apesar de ser um bar de alto custo, atrai um publico diverso.

O territorio 5, Largo de Santa Cruz, possui varios bares de
uma complexidade no seu uso, com uma diversidade de sujeitos.
Esses frequentadores sdao 0s mesmos dos territérios 1 e 3 devido a
proximidade fisica.

Esses territorios possuem uma relacéo entre si, de resisténcia
dos espacos que ocupam na construcao das territorialidades. Dessa
forma é possivel compreender a diversidade de territorios, seus
usos e conflitos de sujeitos que possuem uma representatividade.

Ocorrem conflitos entre os sujeitos desses territorios. Apesar
de serem pertencentes a um mesmo grupo, LGBTQIA+, e sofrerem
preconceitos semelhantes, possuem dores e lutas distintas. A
formacdo desses territdérios demonstra uma divisdéo no mesmo
grupo.

A anélise feita no territorio LGBTQI+ mostra também que
h& uma apropriacdo do capital em relacdo a esses espacos e que

essa relacdo faz com que surjam novas areas dentro da influéncia
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daquele que detétm o maior poder no territério, exemplo a I~
Metropole que fez surgir em seu entorno novos empreendimentos a
de lazer alternativo. Assim como também fungdes politicas-sociais:
temos o instituto Boa Vista que utiliza espaco do Bar do Céu que é
da mesma proprietaria da Metropole, proprietaria essa que ja tentou

mais de uma vez se adentrar na politica.
3 REPRESENTACAO SOCIAL E OS QUADRINHOS

O conceito de representacdo social deve ser compreendido
como algo de grande importancia para uma sociedade, englobando
analises de diversas areas cientificas. Entretanto, € necessario
entender as representacbes sociais como uma forma de
compreender melhor o mundo em que vivemos.

Essas representacdes ao longo da histéria ndo foram apenas
algo benéfico para a comunidade que esta sendo representada, pois
muitas vezes essas representacdes eram vinculadas a estereotipos
discriminatorios na sociedade. Trazendo a ideia da representacédo
social vinculada a midia, como as historias em quadrinhos e o
cinema, se traz um grande beneficio para a comunidade que esta
sendo representada, quando representada de forma coerente.

No caso da representacao social da comunidade LGBTQI+,
essa representacdo na midia entre os anos 1990 e 2000 no Brasil foi

vinculado a um papel comico, estereotipado e que muitas vezes
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prejudicava jovens LGBTQI+ que eram vinculados a essa
representacdo caricata.

Serge Moscovici (1978), utiliza das ideias de Emilie
Durkheim para elaborar sua teoria de representacédo social. A ideia
de Durkheim era fazer uma distincdo entre o estudo da
representacdo individual que ficaria a cargo da psicologia, e a
representacdo coletiva essa que ficaria a cargo da sociologia
(FARR, 1995). Ou seja, as leis que determinam os fendmenos
individuais sdo diferentes dos fenémenos coletivos visto que os
fendbmenos coletivos sdo frutos dos acontecimentos da sociedade.

Quanto as representacOes sociais e a Importancia da
renovacao delas, principalmente quando um grupo é representado
estereotipado, € necessario que essas representacdes quebrem o

conceito do anormal dentro da sociedade.

Representacdes, obviamente, ndo sdo criadas por um
individuo isoladamente. Uma vez criadas, contudo, elas
adquirem uma vida propria, circulam, se encontram, se
atraem e se repelem e d&@o oportunidade ao nascimento
de novas representagcbes, enquanto  velhas
representagdes morrem (MOSCOVICI, 2003, p. 41).

A seqguinte afirmativa trazida por Moscovici traz a
importancia e a necessidade de renovacao da representacao social.
Tendo em vista a grande massa de midia, como cinema e historias
em quadrinhos, ela serve para que dentro da representacao nessas

midias elas se tornem naturais para a sociedade inclusive dentro do
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ambiente escolar. Moscovici (2003) ainda traz a afirmativa que “a A
finalidade de todas as representactes € tornar familiar algo néo- a
familiar, ou a propria ndo familiaridade” (p. 54), isso traz a
importancia social da representacdo principalmente para as
minorias sociais.

Ao longo dos anos a representacdo social em midias, como
nas historias em quadrinhos, vem gradualmente aumentando,
porém essa representacdo social esteve muito ligada ao tempo
social vigente. Quando se faz uma retrospectiva de
representatividade nos quadrinhos temos exemplos de herdis
negros e mulheres que tiveram seu protagonismo retirado. Tem-se
como exemplo um dos primeiros super-herois negros da historia, o
Pantera Negra®. Na primeira aparicdo do personagem e historias
iniciais era um coadjuvante do Quarteto Fantastico®, porém, apesar
de pequena, essa representacdo foi bastante importante para a
comunidade negra.

Para a comunidade LGBTQI+ a violéncia no Brasil, segundo
dados do Ministério dos Direitos Humanos?®, cresceu entre 2011 a
2016 aproximadamente 23,5%. Ja em 2017, em um relatério do

Disk 100 feito pela Fundagdo Getllio Vargas'! Pernambuco,

8 Herdi da editora Marvel Comics, teve sua estreia em Quarteto Fantastico #52 em julho
de 1966.

% Primeiro grupo de super-herdis da Marvel Comics,

10 Disponivel em: https://www.mdh.gov.br/biblioteca/consultorias/lgbt/violencia-
Igbtfobicas-no-brasil-dados-da-violencia

11 Disponivel em: http://dapp.fgv.br/dados-publicos-sobre-violencia-homofobica-no-
brasil-28-anos-de-combate-ao-preconceito/
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observa-se 62 denuncias de violéncia homofobica registradas. o
Segundo os dados do Atlas da violéncia do IPEA'?, vinculada ao g
Ministério da Economia, em Pernambuco houve 50 denuncias de
crimes contra LGBTQI+, sendo 11 de violéncia corporal, 3 de
tentativa de homicidio e 8 de homicidios. Ja segundo a SDS*3, em
2019 foram 994 e em 2020 1.854 vitimas de violéncia de ameaca,
agressao, estupro e homicidio em Pernambuco.

A necessidade de inclusdo da representatividade social se faz
presente, para trazer a sociedade uma visao de normalidade daquilo
que se julga anormal, e essa inclusdo aumenta a possibilidade de
debate, segundo Cruz (2015).

Moscovici traz em um trecho, no seu livro “Representacoes
sociais — investiga¢des em psicologia social” de 2003, a questdo do
preconceito racial. Para isso ele utiliza uma afirmativa de um
escritor negro chamado Ralph Ellison (1952) que diz, que o
preconceito racial é invisivel pois a sociedade recusa a vé-lo e essa
recusa se manifesta de varias formas, como a falta de representacéo
nas instancias socias, a negacao do direito civil e a propria negacéo
da existéncia desse preconceito (apud ELLISON, 1952).

Quando se traz os X-Men para utilizar como exemplo de
minorias como LGBTQI+, se traz para combater justamente o que

Ellison afirma, a invisibilidade do preconceito no caso da

12 Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada
13 Secretaria de Defesa Social de Pernambuco
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LGBTfobia na sociedade. Porem, é importante trazer que mesmo -
dentro da comunidade LGBTQI+ existe, como no Universo X- g
Men, uma classificacdo preconceituosa e normativa que separa a
comunidade e formam os diversos territorios LGBTQI+ préximos.
No caso dos X-Men temos mutantes chamados de Morlocks!4.

Nas historias em quadrinhos existe um leque de
possibilidades para trabalhar no contexto da educacdo. Dentro da
geografia em si temos muitas opc¢des no que diz respeito ao espago
geografico onde se pode trabalhar desde a questdo da paisagem até
fatos geopoliticos, como conflitos entre povos.

Nesse ponto muitos autores podem trabalhar dentro da
geografia historias como de Chico Bento, por trazer fatos sociais
mais proximo a realidade do Brasil, porém, também é importante
trazer dentro dos proprios quadrinhos uma renovacédo de ideias,
pois muitas vezes historias de grandes editoras como Marvel, DC
e Dark Horse sdo colocadas em segundo plano por aparentemente
ndo trazer questdes do espaco geografico pertinentes a realidade
presente.

Moreira (2007) traz uma ideia de que o espaco-tempo dentro
da literatura é o espaco contextualizado da obra com a vida real, ou
seja, nos quadrinhos a obra pode se contextualizar tanto em um

dado tempo da sociedade real quanto em um espago que seja um

14 Mutantes que fisionomia distinta da normativa humana, suas mutagdes fazem ser um
grupo que sofre mais preconceito.
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reflexo do espaco real. O casamento do personagem da Marvel
chamado Estrela Polar com o seu marido, por exemplo, € um
reflexo social do mesmo periodo em que a Suprema Corte Norte
Americana legaliza o casamento homoafetivo onde ainda era ilegal
no territorio.

Diante desse ponto, trabalhar o conceito de territorio dando
como exemplo os territorios LGBTQI+ dentro do bairro da Boa
Vista e trabalhar a representacao social utilizando os X-Men pode-
se trazer beneficios que vdo desde a ampliacdo do interesse da
sociedade pelo tema, pela leitura, ampliando a compreenséo do que
e territorio e o sentimento de representacao.

Temos como exemplo a historia dos X-Men chamada Deus
ama, o Homem mata®®, que mostra conflitos dentro do territério
norte-americano entre uma faccao extremista religiosa que acredita
que 0s mutantes sdo indignos de viver. Esse grupo religioso utiliza
versiculos biblicos especificos para justificar seu 0dio aos
mutantes. Essa premissa ja traz exemplos do que trabalhar dentro
do espaco geografico como o territério e a politica.

A historia de Claremont e Anderson mesmo sendo em 1986
ainda é um tema bastante presente no Brasil e no mundo, tanto por
ideias que sdo formadas na sociedade onde néo se separa Estado e
religido, até por bullying dentro das escolas contra a pluralidade de

diferencas.

15 Histdria escrita por Chris Claremont e Brent Anderson em 1986.
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Como adaptacéo, € no cinema no inicio dos anos 2000 que
temos o primeiro grande filme dos X-Men, e sdo nesses trés
primeiros filmes classicos que sdo adaptados de forma muito forte
questdes de conflitos de poder no territério, que inclusive é bem
presente nos quadrinhos. A visao do filme trouxe novos leitores e
renovou o interesse dos antigos para com as histérias dos X-Men e
nessas histdrias em grande parte esta sempre presente o fator chave
que é o territdrio, ora tem-se toda questdo do preconceito, do odio
e tentativa de dominacéo, até por parte dos mutantes, mas toda essa
questdo envolve uma localidade, um territorio que no caso
inicialmente envolve o Estado de Nova York.

Dentro desses fatores € interessante trazer a leitura dos X-
Men para tratar o territorio e os conflitos nele existente, que podem
envolver subgrupos dentro de um mesmo grupo como no caso dos
mutantes que temos grupos como o0s X-Men, Morlocks, Irmandade
dos Mutantes, todos séo individuos que fazem parte do mesmo
territorio, sofrem preconceitos semelhantes, porém criaram
territorios proprios dentro do estado de Nova York por possuirem
ideias, sentimentos e dores distintas. 1sso acontece também nos
territorios do bairro da Boa Vista.

A figura 2 traz um retrato de conflito dentro do territério,

analisando a imagem usando a iconografia e iconologia:
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Flgura 2: Stryker e seu discurso de odio contra mutantes.

NAO IMPORTA A
COR OU A CRENGA,
SE ELE E HUMA-

NO. AQUELAS

cxzvgncAs E VO-

" Wq b Ma‘o sA’o 2

SERA QUE ROTU- k ? "
LOS ARBITRARIOS -

SKO MAIS IMPOR- tgh —

TANTES QUE OMO-

DO COMO VIVEMOS? |

E O QUE DIZEM

DE NOS, MAIS |

PORTANTE DO

AFINAL DE CON-
TAS, QUEM PODE
ME PROVAR QUE
VOCE NAO E UM

MUTANTE...

, A VERDADEI-
PECIE HUMANA?

Fonte: O conflito de uma raga, modificado por Autor, 2019.

A imagem acima traz uma analise de um conflito territorial
no estado de Nova York, nele iconograficamente pode-se destacar
o discurso de 6dio do humano para com o mutante azul. A imagem
passa uma reflexdo sobre o preconceito. Quando se traz para a
iconologia, o intimo do leitor, tanto de minorias como de pessoas
com empatia para com 0s menos favorecidos perante a sociedade,
faz com que a imagem seja uma reflexdo do discurso de odio
presente na sociedade, alguns com o mesmo discurso atrelado a
realidade social escolar ou familiar.

Na figura 3 o territdrio onde os mutantes que fazem parte do

grupo dos X-Men vivem e se sentem seguros € um territério dentro
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de Nova York no qual podem agir e ser eles mesmos sem seguir LN
padrdes normativos impostos pela sociedade. g

Figura 3: Instituto Xavier

DE 7EM PERTENC/DO A FAMILIA DE CHARLES XAVIER POR DEZ GERACOES. HOJE, /. g
ALEM DISSO, £LA E O (AR DOS X-MEN. (g

A POLCOS QUILOMETROS OO CENTRO OA CILOADE, PETER ACABA OF ESTA- MAS QUE DE-
C/IOMAR O CARRO MO JARD/M DA ESCOLA, EM GRAYMALKIN LANE, A PROPR/IEDA- A MORA, PETER!
— b
g} x| '

| i
i1l s

PENSAMOS QUE <]
VOCE FOSSE PERDER
HERR PROFESSOR NA
7EVE. VENHA LOGO!
O PROGRAMA JA

VAl COMEGAR'

Fonte: O conflito de uma raca, modificado por Autor, 2019.

A representacdo social é um reflexo do espaco geografico.
Ele como representacdo tem influéncia da realidade vivida por um
determinado grupo, que no caso da histéria nos X-Men podem ser
representados como um grupo LGBTQI+ que ocupam territorios
de acordo com as suas necessidades. Ha também outros mutantes
dentro das historias do X-Men que ndo se encaixam no territorio
proposto pelo grupo titular. Além de que, ao ser diferente dentro da
histdria deles os fazem procurar espagos que possam ocupar sem

sofrer a violéncia que vai além da fisica, mas também a psicoldgica,
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E é dentro desse aspecto que a geografia pode utilizar as O
historias em quadrinhos como uma base de estudo para se entender g
aspectos de pertencimento, resisténcia, de violéncia e a formacéo

das territorialidades.
CONSIDERACOES FINAIS

Apoés a abordagem conceituando elementos como o territorio
e a representacdo social, foi alcancado o objetivo de fazer uma
analogia da territorialidade dos X-Men junto ao territorio LGBT+
da Boa Vista.

Também foi construtivo a analise territorial da Boa Vista,
gerando um olhar particular dentro das relagbes nos territorios
LGBTQI+ presentes nela, inclusive trazendo elementos que o
formaram e que alguns se perpetuam até hoje. Outros territorios
como a Fun Fashion ja ndo existem mais. Esse olhar territorial da
Boa Vista traz um olhar critico para a dindmica geral presente nela
e € um bom exemplo a ser trabalhado em questdes sobre territorio,
principalmente envolvendo politica e territorialidade.

Os quadrinhos dos X-Men trazem elementos carregados de
assuntos relacionados a conflitos de poder dentro de um territério,
0 que envolve bastante a visdo social do Brasil atualmente. Torna-
se, portanto, necessario o debate sobre as representacdes sociais

que 0s X-Men englobam e torna-las didaticas para jovens e adultos,
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pois ndo sO jovens consomem esse tipo de midia que sdo as I~
historias em quadrinhos. E também importante deixar claro que o g
capital tambem se faz presente, pois HQs se tornaram um grande
negacio, visto que os precos das historias em quadrinhos ja ndo séo
precos tao populares no Brasil, mas que ainda vendem por meio de
internet ou sebos.

Diante disso, fica aberto para questbes futuras tanto um
trabalho mais intensivo em relacdo a representacdes de minorias,
como um mapeamento maior e mais detalhado do territério
LGBTQI+, seja por questdes de acdes afirmativas nesse territorio
para com a comunidade em questdo e até podendo haver a
introducdo de projetos educacionais no territorio para a
comunidade LGBTQI+.
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